Con una presentacion sencilla y clara, PaLos Y ESTILOS
pEL FLAMENCO realiza un recorrido esencial por los
principales cantes flamencos.

Su estructura didactica permite tanto una aproximacion
inicial a la esencia de esta expresién artistica, como una
profundizacién para aquellos que ya se han dejado
seducir por ella.

Las explicaciones se completan con numerosos graficos,
tablas y partituras analizadas que ayudan a conocer,
comprender y reconocer mejor la diversidad del arte
FLAMENCO.
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PROEMIO 15

A Mario, Luna y Noelia, con toda la ternura y el carifio que merecen
de su abuelo y de sus padres, con la esperanza de que cuando
crezcan tomen en sus manos la antorcha de esta aficién flamenca,
familiarmente heredada desde muy lejano en el tiempo.

Proemio

Cualquier publicacion debe ser deudora de la larga tradicién sobre la
que se asienta; y esta lo hace. Somos conscientes de cuanto han hecho ya
otros autores, pero también de lo mucho que queda por hacer atin en el
futuro por un arte tan vivo como es el Flamenco, al que constantemente se
acercan otras tendencias para adaptarse, fusionarse o incardinarse con él.

Este texto se presenta como un compendio del amplio espectro
estilistico ritmico y melédico de la musica flamenca: contenidos histérico-
culturales, escenarios naturales de los cantes con sus paisajes sonoros,
analisis de las comarcas o localidades cantaoras donde reconocidos
maestros configuraron los palos y estilos que en gran nimero conocemos
hoy, etc.

Asimismo, se han realizado acercamientos a la transcripcion de
muchos de los estilos con el fin de que se puedan conocer mejor las
diferentes melodias del flamenco. Siendo la composicion literaria de los
cantes de los autores del libro, ésta se ajusta y respeta el canon ritmico y
melddico de cada estilo, en sus diferentes métricas de quintilla, cuarteta o
terceto, con la expresion poética mas adecuada o representativa de las
originales fuentes de nuestro arte.

Es nuestro deseo que la publicacién de este texto contribuya a
ofrecer una nueva aproximaciéon al mundo del flamenco; que permita
disfrutar de tan rico folclore transitando algunos de los bellos senderos
que el devenir del tiempo, y la creatividad de sus intérpretes y estudiosos,
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han trazado; que pueda seducir la lectura de los aficionados y
conocedores, pero que sirva, al tiempo, de puerta de entrada al fascinante
mundo del Flamenco a los mas jovenes.

Los Autores.
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Introduccion al Flamenco

Al igual que toda la musica de transmision oral, el flamenco tiene
unos origenes inciertos y lejanos en el tiempo. El paso de las distintas
culturas que han habitado el sur de la Peninsula Ibérica, como tartesos,
fenicios, griegos, romanos, arabes, judios y cristianos, ha configurado, en
gran medida, los cimientos de la musica flamenca.

A partir de finales del siglo XVIII, el flamenco pasa de ser una musica
de caracter an6nimo y popular a convertirse en una expresion artistica de
autor, manteniendo la esencia popular por su aprendizaje oral.

De forma muy resumida, se puede afirmar que el flamenco es una
musica conformada histéricamente mediante la suma del poso popular y la
incorporaciéon de creaciones individuales (las estructuras y ritmos
populares y las melodias de creacién personal, etc.)

Origenes del Flamenco

Los origenes del flamenco tienen como referencia las influencias
recibidas de multiples culturas: fenicios, cartagineses, griegos, romanos,
arabes, judios, etc. Todos estos pueblos, que fueron concurriendo en
Andalucia a lo largo de la historia, sembraron la semilla que lentamente
habria de dar como fruto el folclore andaluz, que ha sido el fundamento
musical y poético de los cantes flamencos, gracias a la interpretaciéon
individual de sus mejores artistas.

Aunque la evolucién del flamenco se venia gestando -desde muy
atras en el tiempo- en los trabajos agricolas y artesanales asi como en
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reuniones familiares, no existen datos documentados de su existencia y
practica de formas o estilos definidos, ni de intérpretes especializados,
hasta mediados del siglo XVIII, en que la mezcla gitano-andaluza
conseguida da como resultado la popularizacion del flamenco.

Entre 1870 y 1920 los cafés cantantes contribuyeron a la
estructuracién de estilos y el florecimiento de buenos maestros creadores.
Se conoce esta larga etapa como “Edad de Oro del Flamenco”.

El Concurso de Cante Jondo del aiilo 1922 en Granada, promovido
por Manuel de Falla, Federico Garcia Lorca y otros musicos y poetas de la
época, abrié una inmensa puerta a numerosos eventos publicos y otras
actividades artistico-culturales: cine, grabaciones discograficas, ediciones
de revistas, periodicos, libros y programas de radio y television.

El interés que el arte flamenco ha despertado en todos los rincones
del mundo, lleva afios motivando la celebracion de jornadas de estudio,
cursos y congresos internacionales, que no hacen sino reflejar la vigencia e
interés de esta expresion cultural.

Todo ello ha contribuido a que el flamenco esté considerado en
nuestros dias como lo que es, la historia cantada del pueblo enriquecida
artisticamente.

El cante flamenco

La voz es el elemento principal del cante flamenco. Tanto en el
hombre como en la mujer pueden existir distintos tipos de voces flamencas
dependiendo del timbre, altura o la manera de interpretar una cancién.
Asi, podemos distinguir las voces dfilld, redonda, cantaora, laina, natural y
de falsete. Técnicamente la interpretacién del cante flamenco requiere,
especialmente en los cantes mas exigentes, una buena preparacion que
permita realizar al cantaor los giros, melismas o cambios de registro de
forma natural y estética. Junto con la copla y la musica, constituyen los
factores intrinsecos de este arte.

Tipos de voces

Son muchas las denominaciones que se aplican a los distintos
timbres que producen las voces en el flamenco. Asi podemos encontrar, la
voz natural, cantaora, flamenca, gitana, afilla, raja, laina, redonda, facil,
de falsete, flexible, impostada, grave, aguda, vibrante, estridente,
armoniosa, viril, con donosura, ronca, rota, ruda, baja, alta, de pecho,
ligera...
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Afilla
La voz afilla, con matices graves y opacos, es ronca, rozada y recia,
resultando muy apropiada para imprimir mayor dramatismo a los cantes

primitivos, sobre todo a tonas y siguiriyas. La voz de Manolo Caracol es
prototipica de esta categoria.

Redonda

La voz redonda es dulce, pastosa y viril. Se llama también “flamenca”
porque, haciendo honor a su redondez, permite un mayor virtuosismo
interpretativo. La voz de Tomas Pavén es caracteristica de esta categoria.

Cantaora

La voz cantaora es ritmica, con gracia, frescura y flexibilidad para la
ejecucion de los cantes festeros (bulerias, alegrias, jaleos y tangos). Los
cantaores que tienen este tipo de voz juegan con el compas con aparente
facilidad, entrando y saliendo, sin atropellos, en cada ciclo arménico de los
cantes que interpretan. La voz de Perla de Cadiz es prototipica de esta
categoria.

Laina

La voz laina, aguda, vibrante y muy adecuada para realizar todo tipo
de arabescos, floreos y ornamentaciones vocales, es ideal para la
interpretacién de los verdiales, fandangos abandolaos, malaguenas,

granainas, murcianas, tarantas y otros cantes de Levante. La voz de
Manuel Centeno representa esta categoria.

La voz o Carac-
Flamenca teristicas
Cantaora B (5ng
Tipos
de voces

FIG. 1. CLASIFICACION DE LA VOZ FLAMENCA

Voz Voz

— Voz
Falsete

Yoz -—a
Redonda M
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Natural

La voz natural, de pecho o gitana, tiene algtn rasgo de la afilla por lo
que se refiere al desgarro que le infringe el cantaor, en determinados
tercios, al poner mayor énfasis a su interpretaciéon. Por otro lado, esta muy
proxima a la voz redonda, pero algo ausente de su pastosidad y dulzura,
aunque resulta mas impactante. La voz de Antonio Mairena es prototipica
de esta categoria.

Falsete

La voz de falsete permite a los cantaores que tienen esa facultad
abordar registros de mujer o nifno que con la voz natural es imposible
alcanzar. Este tipo de voz da mucho juego en los cantes de ida y vuelta
(milongas, vidalitas, guajiras) y en algunas adaptaciones flamencas.
También se han utilizado para conseguir tesituras mas agudas y
llamativas en la interpretacion de los cantes levantinos. Sirva de prototipo
la voz de Antonio Chacoén.

El Baile

Dependiendo de la interpretacion del bailaor o bailaora, el baile
flamenco puede ser de mayor riqueza artistica o mas sencillo y, por lo
tanto, popular.

La ejecucién del baile flamenco exige el control de dos habilidades
fundamentales, por un lado, el ritmo del compas llevado por los pies, que
se controla gracias a tres técnicas distintas: zapateado, punteado y pateo;
por otro, la expresién corporal, en especial el movimiento de manos y
dedos, que completan el entramado barroco presente en este tipo de baile.

Baile flamenco

El temperamento y las facultades fisicas del intérprete (bailaor o
bailaora) son esenciales para la riqueza y espectacularidad del baile.

Bailaor

Nombre con el que se conoce a la persona encargada de la ejecucion
del baile flamenco.

Zapateado

Movimiento de pies que genera sonidos ritmicos llenos de
musicalidad

Punteado

Movimiento suave de los pies, de -caracter ligero y con
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desplazamientos y floreos habilidosos.

Pateo

Movimiento enérgico de los pies, que realizan golpes fuertes contra el
suelo de forma insistente y sin ningtn refinamiento ni matiz. Expresa una
descarga temperamental primitiva

Expresion corporal
Los giros constantes de las manos y los dedos proporcionan al baile

flamenco contraste, serenidad y elegancia frente a los movimientos
violentos de los pies.

Habilidades

técnicas

Caracteristicas Ritmo

(Pies)

Expresion

corporal

Zapateado Punteado

Pateo

FIG. 2. ESQUEMA DE HABILIDADES TECNICAS DE BAILE FLAMENCO

Los instrumentos

Aunque el instrumento principal para acompanar los cantes
flamencos es la guitarra, no hay que olvidar que, en sus origenes
folcléricos, se utilizaban instrumentos de pequena percusién o de cuerda
frotada. Como ejemplo de esto encontramos las “pandas” de verdiales que
son acompanadas por violines, panderetas y castafuelas, y antiguamente
vihuelas y bandurrias, a veces sustituidos por instrumentos rusticos o
caseros como almireces, canutos de cafa, cacharros y cucharas.

Asimismo, y fruto de ese hermanamiento con diferentes tipos de
musica, también han hecho su aparicién en algunos temas flamencos
otros instrumentos, los clasicos y electronicos.
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Guitarra
Es el instrumento principal para acompanar los cantes flamencos
Origenes folcloricos

En los origenes folcléricos del flamenco se utilizaban instrumentos
de pequena percusion o de cuerda frotada.

En la actualidad se emplean también:
Pequeiia percusion

Panderetas, castafiuelas o instrumentos rasticos y caseros, como
almireces, canutos de cafna, cacharros y cucharas.

Cuerda frotada (violines)

Antiguamente también se utilizaban otros instrumentos de cuerdas
como vihuelas y bandurrias.

—e Instrumentns Guitarra

Origenes Peguefia Cuerda
’—Ga : r—Ga
folcléricos percusion frotada

Otros
Instrumentos)

=1 Actualidad

Cajon e

FIG. 3. CLASIFICACION DE LOS INSTRUMENTOS FLAMENCOS
Cajon
Desde hace dos décadas el cajéon acompafia a la musica flamenca,

especialmente para fusionarse con otros géneros musicales como el jazz, el
rock o musicas étnicas africanas y asiaticas.

Otros instrumentos

Acusticos, electrofonos y electrénicos.
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Geografia del Flamenco

Aunque es dificil concretar una ubicacion concreta del desarrollo de
los distintos estilos flamencos, se pueden dar ciertas presunciones de
lugares o situaciones que pudieran haber propiciado el nacimiento de
muchos estilos flamencos. El folclore, las labores artesanales y del campo,
los ambientes festeros, la fusion de los pueblos, asi como la propia
impronta individual de muchos artistas que imprimieron su sello propio a
melodias y ritmos popularizados.

Cantes camperos

Los cantes camperos son, por lo general, de origen payo y nacen de
un escenario natural concreto: la siembra, la siega, la trilla, la nana y el
pregon de la uva. Son cantes de evasion del alma que expresan muy
diversos temas: el amor, la admiracién por la naturaleza, el aprecio por los
animales domésticos, el carifio y ternura hacia los nifios y la sana
picardia. Su aparicién historica es tan lejana en el tiempo como los propios
motivos que ocasionan su origen.

Cantes artesanales

Los cantes de tona, martinete, carcelera, debla y saeta son de
creacion gitana, aunque eso no impide que, como cualquiera de las
modalidades flamencas, puedan ser interpretados por la poblacion paya.
La denuncia resignada de la injusticia, la rudeza del trabajo, la penosa
huida de la persecucion, el dolor del encarcelamiento y la angustiada
impotencia por el prendimiento y muerte del inocente Jesucristo
crucificado, son los principales motivos expresados en sus letras. Sus
composiciones poético-literarias sirvieron de base para la creacion de
numerosos estilos.

Cantes de compas

Siguiriyas, soleares, tangos, bulerias y alegrias, tienen su origen en
la fusién de culturas que el pueblo andaluz logra a través de su larga
historia, si bien son los gitanos afincados en Andalucia sus principales
artifices y difusores. Tomando la base ritmica o compas de estos estilos,
los grandes maestros del flamenco, a partir de mediados del siglo XIX,
fueron creando y agrandando las familias de cantes, enriqueciendo asi su
acervo cultural.
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Fandangos

Fandango natural, jabera, malaguefia, granaina y taranta son estilos
que nacen del tronco comun de los fandangos de baile, que al ser
interpretados por artistas poseedores de facultades especiales, alcanzan
mayor fuerza lirica, surgiendo como consecuencia de la recreacion
personal y representatividad de escenarios naturales muy diversos: en la
reja fandanguera del amor, en la voz de la habera pregonando la venta de
habas, en el Café de Chinitas de Malaga, en los jardines de la Alhambra y
en las minas de Levante. Todos ellos, con una imponente carga de
emotividad, excelente musicalidad e indiscutible garra flamenca.

Modismos

Habanera flamenca, guajira, colombiana, vidalita y milonga son
cantes considerados de extension del amplio abanico con el que hoy
cuenta el rico universo artistico-musical flamenco. Si bien es necesario
aclarar que existen otras variantes de matices melédicos y ritmicos muy
interesantes, éstos nacen como consecuencia de la fusion de estilos
autéctonos de los pueblos de América Central y del Sur, el aporte de
nativos africanos llevados por los espanoles a aquel continente y los de
origen ibérico que aportaron nuestros emigrantes.

Adaptaciones flamencas

Garrotin, farruca, campanilleros, mariana y zorongo son una minima
representacion de cuantas formas flamencas por adaptacion existen.
Motivos originales muy diversos, algunos llevados a la geografia flamenca
desde latitudes distantes, como Asturias y Galicia, sirven de inspiracion a
los cantaores mas importantes para la creacion de nuevos estilos.
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Caracteristicas musicales y poéticas de la
Musica Flamenca

La musica flamenca posee ciertas caracteristicas especiales que la
diferencian de otras musicas tanto en su expresion musical como en su
poética.

Entre los elementos musicales, son el ritmo y la melodia los que han
tenido mas perfeccionamiento, si bien en las ultimas décadas, merced a la
fusién con otras musicas como el Jazz o el Pop han evolucionado de forma
notoria otros aspectos como la armonia o la instrumentacion.

Debido a su tradicién popular el tipo de estrofas mas utilizadas son
las habituales en la musica popular espafola, es decir; tercetos, cuartetas
octosilabicas y quintillas.

Armonia

Al ser una musica fundamentalmente melédica, el tipo de textura
que se impone es monoddica en los cantes libres camperos y artesanos, y de
melodia acompanada en el resto de los grupos. Es en estos tltimos donde
las relaciones armoénicas aparecen como pedestal del acompanamiento
melédico.

Aunque existen melodias tonales en el flamenco, como las alegrias,
que son acompanadas por armonias tonales, mayores o menores, la gran
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mayoria de los cantes flamencos estan creados sobre escalas modales, que
se acompanan por armonias modales.

La cadencia armoénica mas usada es la llamada cadencia andaluza.
Se trata de un tipo de progresion armonica construida a partir del segundo
tetracordo de la escala descendente del modo frigio gregoriano o doérico
griego.

Sobre esta escala se forman los acordes, dando como resultado un
acorde menor y tres mayores: Am, G, F, E.

o
| 1* tetracordo | 2% tetracordo
fi I I
5 i _ 1l |
2 1|
M T} :

Modo Frigio gregoriano 6 Modo Dérico Griego

At G F E
Cadencia andaliza = =R g g 42
I 11 - I
FIG. 4. MODO FRIGIO Y CADENCIA ANDALUZA
Tonalidad Mayor Tonalidad menor
C F G Am E E
L W |
[ ] a: [ . ]
L% | | =
o = L% &
I e T I IV v
Acordes Mayores Acordes menores

FIG. 5. ACORDES TONALES (MAYORES Y MENORES)

En algunos pasajes o estilos flamencos es habitual el uso de
armonias tonales, tanto en modalidad mayor como en menor.

Aunque la tonalidad puede variar dependiendo de la tesitura del
cantante, los acordes que se emplean son de Ténica, Subdominante y
Dominante: I, IV, V, tanto en tonalidades mayores como en menores.
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FIG. 6. ACORDES FORMADOS A PARTIR DE LA ESCALA FRIGIA

La combinaciéon de tonalidades mayores, menores y la cadencia
andaluza suele ser lo mas habitual en muchos palos flamencos, como el
fandango, la solea o algunos de los cantes camperos.

Sobre la escala frigia gregoriana o dérica griega dan como resultado
los siguientes acordes:

a. Acordes mayores: I, II, IIl y VI
Acordes menores: IV y VII

c. Acorde disminuido: V

Ritmo

El ritmo puede considerarse la quintaesencia en el mundo flamenco.
Es facil reconocer la musica flamenca por su ritmo caracteristico. Un ritmo
que, por otra parte, es prototipico espanol, denominado peteneray que, ya
en el siglo XVI, se podria diferenciar del resto de Europa por su caracter
alegre y expresivo.

FIG. 7. RITMO DE PETENERA

Aunque existen estilos flamencos que se interpretan en ritmos
binarios y ternarios, una de las cuestiones que quizas definan mas
claramente que una cancién es flamenca o que tiene sabor flamenco es
cuando la ritmica no es ni binaria ni ternaria, sino una combinaciéon de las
dos.

El ritmo binario en dos tiempos o la ampliacion de éste en cuatro
tiempos se utilizan en algunos palos ritmicos flamencos como el tango, la
farruca, el garrotin o la rumba.

El esquema ritmico mas tipico es el siguiente:
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FIG. 8. ESQUEMA DE RITMO DE TANGO

El ritmo ternario en tres tiempos es utilizado en algunos palos
ritmicos flamencos, como los fandangos, y en ritmos de caracter mas
folclérico, como las sevillanas o los verdiales malaguenos. El esquema
ritmico mas tipico es el siguiente:

b-gp—p—pp—H—p—

FIG. 9. ESQUEMA DE RITMO TERNARIO

La gran mayoria de los palos flamencos, con ciertas diferencias, se
ejecutan combinando un compas binario, 6/8 (a dos tiempos), con otro
ternario, 3/4 (a tres tiempos). Este ritmo, tipicamente espafol y conocido
ya desde el renacimiento, es el que define un tipo de musica popular
distinta a la que se hace en el resto de Europa, y que de alguna manera se
ve salpicada mucha de la musica culta espanola de todos los tiempos.

Aunque el esquema mas tipico es combinar los ritmos por separado,
también es usual la interpretacion de los dos compases al mismo tiempo.
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FIG. 10. ESQUEMA DE RITMO COMBINADO (BINARIO Y TERNARIO)
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Melodia

La melodia es uno de los elementos que confieren mayor
expresividad a la musica flamenca. Existen, por una parte, estilos mas
melodicos, como los cantes libres sin acompanamiento instrumental
(artesanales, camperos) o los cantes sin ritmo, donde las ornamentaciones
melodicas son esenciales para su personalidad y caracter; y por otra,
estilos poco melodicos donde el ritmo es la base imperativa sobre unos
giros melédicos cortos y de tesitura frugal.

Analizando cémo estan construidas las melodias flamencas se puede
afirmar que todas ellas estan fundadas sobre un esquema-esqueleto (como
ocurre en el canto gregoriano) y que, dependiendo del cantante y de la
propia evolucion del cante, la ornamentacion en las semicadencias o
cadencias finales “quasi improvisadas” ha sufrido diferentes mudanzas.

Por otra parte, dichas melodias estan compuestas usando las escalas
tonales (mayores y menores) y la escala modal frigia (modo de Mi).

Aunque existen algunos ejemplos de melodias antiguas flamencas
estructuradas sobre un modo dérico gregoriano (Sol, Fa, Mi, Re), la escala
mas al uso es la que resulta del segundo tetracordo del modo dérico griego
o frigio gregoriano (La, Sol, Fa, Mi).

El sistema musical griego esta basado en las melodias que puede
ejecutar la voz humana, de tal manera que se ordenan los canticos a partir
de una serie de clichés (modos) o escalas escritos en sentido descendente,
contrariamente a nuestro sistema musical moderno. En el flamenco se
utiliza este tipo de escalas descendentes griegas, especialmente en los
cantes mas puros.

Las melodias tonales en el flamenco son tipicas de los estilos mas
recientes. Aquellos que estan influidos por la musica culta del Clasicismo y
el Romanticismo -donde ya estaba desarrollada la armonia funcional tonal,
se incorporan al mundo del flamenco a comienzos del siglo XIX.

En este sentido podemos clasificar algunos de los palos que se
caracterizan por giros mas o menos tonales, entre otros estarian: las
alegrias, los cantes de ida y vuelta, como la milonga o la guajira, y los
cantes aflamencados, como la farruca o el garrotin.

Cuando se habla de combinar melodias, nos referimos a aquellas
que estan a medio camino entre la musica modal y la tonal, melodias en la
que existen partes que se desarrollan en un ambiente tonal y otras donde
el espiritu que impera es puramente modal.

Esta circunstancia se debe a que en una misma pieza se han unido
dos melodias de épocas distintas. Lo normal es que la parte modal sea la
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mas antigua, mientras que la tonal sea de mas reciente incorporacion,
bien como remate de un cante jondo, bien aportando un caracter mas
festivo o simplemente como una secciéon que, en si misma, nacera como
palo distintivo.

Ejemplos de este tipo de melodias las encontramos en cantes, como
el pregon de la uva, la solea o los campanilleros, entre otros.

Poética

El flamenco es musica y es poesia. El ritmo y la melodia son
importantes porque definen su caracter expresivo, pero la filosofia que se
encierra en €l no se puede expresar de mejor suerte que por medio de sus
textos. Cada una de las letras -estrofas de tres, cuatro o cinco versos, en la
mayoria de los casos- que dan forma a un cante, sintetizan toda una
historia de amor, tragedia o alegria. Son poemas cantados que expresan el
sentir de un pueblo.

Las formas métricas mas utilizadas son el terceto, la cuarteta y la
quintilla con todas son acepciones. La forma clasica se compone de tres
versos endecasilabos (de nueve silabas).

El terceto es usado en la literatura popular con versos de arte
menor, de tres versos (octosilabos), rimando el primero con el tercero y
quedando el segundo suelto (Aba). Si se compone una poesia
encadenando varios tercetos, el segundo de los versos rimara con el
primero del terceto siguiente. El terceto surge de forma espontanea en casi
toda la musica popular espanola, siendo predilecto en muchos de los
estilos flamencos.

La forma clasica de un cuarteto es el formado por cuatro versos
endecasilabos que riman ABAB o ABBA, pero cuando los versos tienen
otras medidas reciben otro nombre este tipo de estrofas. Si los versos son
octosilabos y la rima es abab, el cuarteto suele llamarse cuarteta.

Con lo que yo te queria
y te tengo que dejar,

por esas lenguas perdias

W o> W >

que tanto vienen y van.

La cuarteta se llama redondilla cuando la rima es abba.
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Napole6n Bonaparte a
Cadiz quiso conquistar, b
pero no pudo llegar b
porque Cdi derrama arte b

Y se llama copla cuando sélo riman los versos pares, quedando libres
los impares: abcb.

En vela pasé la noche, a
con la luna llegé el sol; b
pero tu cuerpo gitana c
a mi no me dio calor. b

En el folclore y en el flamenco, ademas, se da un tipo de estrofa
especial compuesta por cuatro versos: la seguidilla. Se trata de una
métrica literaria que va asociada al baile popular que lleva su mismo
nombre y al cante flamenco de la seguiriya. La estructura de la seguidilla
es como sigue: estrofa de cuatro versos, heptasilabos los impares y
pentasilabos los pares. La rima suele ser asonante y s6lo en los versos
pares, quedando libres los impares.

Ay, qué tormentos paseé a

en la soledad, b

me abandonaste gitana sin causa c
sin decirme na. b’

Por ultimo, otras de las formas métricas mas al uso en el flamenco es
la estrofa compuesta por cinco versos denominada quintilla. Se trata de
una estrofa de cinco versos, normalmente octosilabicos.
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No existe una rima fija. Cada estrofa de quintilla tiene una rima
particular.

En la calle Larios, mare,
vende habas mi morena,
a perra chica docena
de la huerta de Comares.

jAy, qué jabera mas buenal
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Los Palos y Estilos Flamencos

El flamenco tiene una gran riqueza de cantes o palos. Estos, a su
vez, poseen diferentes estilos dependiendo del lugar en el que se canten o
la version melédica que haya compuesto un intérprete o un pueblo
concreto.

Independientemente del tipo de cante o estilo, se pueden agrupar en
una serie de grupos que atienden a una tematica, a una manera de
interpretarse o a unas caracteristicas musicales que los definen.

Estos grupos son los siguientes:

a. Cantes camperos

b. Cantes artesanales

c. Cantes de compas

d. El fandango y sus derivados
e. Modismos hispanoamericanos
f. Adaptaciones flamencas

Cantes camperos

En un mundo rural donde la mano del hombre era esencial para el
desarrollo de las labores en el campo, fuente del sustento de las familias,
surgen de forma espontanea una serie de melodias a medio camino entre
la improvisacién y lo inventado. Estas coplas forman parte y tienen su
funciéon social dentro de cada una de las distintas labores en el campo.
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Asi, podemos encontrarnos con cantes de siembra, de siega, de trilla, de
uva y un largo etcétera de melodias que acompanan a los agricultores en
sus largas horas de trabajo.

Desde el punto de vista musical, las canciones camperas estan
basadas en escalas modales y se interpretan sin acompanamiento
instrumental. Detalles que las sitian en un folklore muy antiguo, mas
popular.

Las estructuras melédicas tienen mucha semejanza con las melodias
gregorianas.

Los cantes camperos son, por lo general, de origen payo. Son cantes
de evasion del alma que expresan muy diversos motivos: el amor, la
admiracién por la naturaleza, el aprecio por los animales domeésticos, el
carifio y ternura a los nifos y la sana picardia. Su aparicién historica es
tan lejana en el tiempo como los propios motivos que la originaron.

Cante de siembra

G/ pie de un olivar separade el rio por una Filera de drbeles sobre la ridera. En un campo
colindante, un garidn labra la tierra con su_yunta y arads, ol tiempe que, entre jarress” de
animacién a los animales, se arranca cen un cante de sieméra.

Un perro ladra a los pajaros que hostigan la senda del sembrador
comiéndose los granos de trigo con no poco revuelo. Se escucha el pisar de
los animales y el arrastre del arado abriendo surcos en la tierra. La
imaginacién de los labradores dibuja letras de amor en el frio aire de la
tarde que se va. Suefia el labriego con el amor de la mujer y la primavera”.

El término deriva de sembrar. El cante de siembra fue creado por los
trabajadores del campo para amenizar la primitiva y rudimentaria forma
de labrar la tierra, con la ayuda de sus animales domésticos y la fuerte
presion que sus brazos ejercen empujando hacia el suelo el arado y
clavando profunda la reja para abrir los surcos en los que echar la
simiente.

Este cante se hace libre y sin acompanamiento instrumental. Es
propio del escenario natural donde se desarrolla y sigue el ritmo propio del
trabajo.

Las situaciones y elementos originarios de la composicién musical
del cante de siembra nacen en las duras y largas faenas de la labranza. Al
ser un cante primitivo sin acompafamiento instrumental, sus melodias
son modales y muy melismaticas.

El ambito es de 6® (Mi2-Do3).

El tempo es ad libitum y libero. No hay ningtn ritmo definido.
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Aunque es la cadencia andaluza la que se impone, en algunos giros
melodicos se intuyen acordes tonales.

La estructura queda definida tanto por la parte textual como por la
parte melodica.

Su composicioén literaria es de Seguidilla.

Texto Melodia

a A
b B
b A’
c A
b’ B

TABLA 1. ANALISIS ESTRUCTURAL DEL CANTE DE SIEMBRA
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FIG. 11. TRANSCRIPCION DE UNA CANTE DE SIEMBRA

Los hombres de labranza
“cante de siembra”
Los hombres de labranza
aran la tierra,
y en los surcos el grano

después entierran.
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Cante de siega

“Tiempe e siega, horas de calor. Un grype Je segadores se afena en la tarea mientras sus
mujeres les siguen atands los Faces de mies que otras trabajadsres cargan en los carros. Un
chaval acerca el botjjo Jel agua a los segaderes para saciar la sed. Entretants, sus hermanss dan
128 cuerdas cortadas a sus madres para que aten los haces.

Oe cuande en cuande, espontineamente un segader endereza su cuenps, lorgs rats tronchade por
10 postura que le exige su actividad, y arranca de su pecho, en desalioge, un cante de siega.

[ Rinde triduts a las hoces que empurian los segadores el pan que alegrard su mesal Trigales de
amarifle ero con talles erguides e inclinadas espigas reciben los abrazes emocionades de los
segaderes, jqué Buena cosecha! Resuena el acero e las hoces al ser qfiladas, el corte al segar los
talles de las espigas, el atade de los Faces de mies y su arrastre hasta 1os carres donde son
cargades. Suenan los ejes y ruedas de los carros y los cascos de los animales que tiran de ellos.
Suenan las voces Je los trabajaderes que los guian y el alborots de chiguilles que of compds del
trabaje juegan, suenan’.

El término “cante de siega” procede de “segar”.

Familias enteras se desplazan de unas regiones a otras buscando el

sustento. En el tiempo de convivencia al compas del duro trabajo asi como
en los escasos momentos de esparcimiento surge el cante de la siega.

Cante libre sin acompahamiento instrumental. El segador sigue el

compas de la hoz al segar.

Cuadrillas de hombres, mujeres y nifios llenan y animan los campos

espafnoles en época de la recoleccion de los cereales con cantes de siega,
compuestos por melodias espontaneas de libre compas.

Texto Melodia

f; A
""& a A’
3 2 A
a B

Estrib.

oo (T

TABLA 2. ANALISIS ESTRUCTURAL DEL CANTE DE SIEGA
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Las melodias son modales y muy melismaticas. El ambito es de 72
(La2-Sol3).

La seccién ritmica, en 4/4, se asemeja al compas de los tangos, con
cadencia andaluza en la parte libre y armonia tonal en la seccién ritmica.

Se definen claramente dos secciones, que corresponden a los dos
textos que se cantan. El primero, dentro de un ambiente modal y libre de
tempo, y el segundo ritmico y tonal, subdividido a su vez en dos frases
musicales: a (rojo) y b (naranja).

Estribillo (ritmico)
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FIG. 12. TRASCRIPCION DE UN CANTE DE SIEGA
La cuarteta octosilabica es su composicién literaria.
Camino de la siega
“cante de siega”
Si este afio la siega Si este afio le gano
sale como yo he soriao, bastante dinero al trigo
se terminaban mis penas, yo te juro por mi mare
porque bastante he sembrao. que me casaré contigo.
Cuando por las mafianas Yo me siento contento
yo me levanto, porque en el campo,
camino de la siega; con lo que da la tierra,
yo voy cantando. vamos tirando.

Cante de trilla

En 1o era un tilador se coloca e sombrero de paja que le protege del dure calor del verans.
Sentade en su Bangueta acciona los ramales gue guion a la yegua arrastrande e trille. ©a una,
Pos wueltas, cien, y rempe a cantar dedicindole a su compariera en las labores campesinas un

cante de trilla,
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&/ clelo Blanguecine cubre el calursse Na de verans. Uy potite sigue a la yegua tras el il
mientras a la sombra del Brocal de un pozs, junts a una cantarifla de agua, los escases alimentss
para el atmuerze el trillader y los aventaderes de la gaja son custodiades gor un gerre tan blen
adliestrads come gaciente. Has navajas cortan las cuerdas O los Faces gue se esparcen en circule
para su desgrane. Resuenan las Forcas aventands paja y los rastrilles arimandela, regican los
cascos Je las bestias de lo labranza en su monstons gm‘a/m dandls vueltas sobre en el redondel.

La palabra “trilla” deriva de trillo, y, a su vez, de la voz latina
tribulum, madera de poco mas de un metro cuadrado con piedrecillas de
perfiles cortantes incrustadas en su parte inferior que se coloca sobre la
era.

La era es un circulo hecho en la tierra, generalmente empedrado,
donde se extienden los haces de mies desatados. El trillo, arrastrado por
los animales, desgrana las espigas del trigo al girar en la era.

Los jarreos a las bestias y el arrastre monétono del trillo son los
Unicos sonidos que acompanan al cante de trilla.

Al ser un cante primitivo sin acompanamiento instrumental, sus
melodias son modales y muy melismaticas, siendo el ambito de 7% (La2-
So0l13). El tempo es ad libitum y libero y no existe ningin ritmo definido.

Por sus similitudes con la siguiriya, en ocasiones se canta a compas,
siendo este ritmo el elegido para su interpretacion. (ver FIG. 21)

Su armonia en la Cadencia andaluza se desarrolla sdlo en los dos
acordes finales: Fa y Mi.

El cante de trilla es por su naturaleza una de las melodias mas
antiguas del ambiente folclérico flamenco. La simple entonacion de tres o
cuatro notas hace pensar en melodias de tipo gregoriano.

Atendiendo al texto resultan definidas dos frases musicales: la
primera coincide con los dos primeros versos, realizando la entonacién
melodica sobre la nota La, que funciona como apoyatura de la nota de
semicadencia, Sol#; y la segunda, con los dos ultimos versos, cadenciando
sobre Mi como nota final, tonica, de la melodia.

Texto Melodia

a
b A
c

b B

TABLA 3. ANALISIS ESTRUCTURAL DEL CANTE DE TRILLA
Su composicion literaria sigue la métrica de las Seguidillas.

La tematica de sus letras esta bastante definida en el cotidiano
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acontecer de su propio ambiente. Junto a los jarreos de animacion, las
letras del cante de trilla se convierten en un reconocimiento al trabajo y
companerismo hacia los animales de tiro.

No quiere trilla
“cante de trilla”

Esta yegua que llevo, de hacer toa la faena
no quiere trilla, y a descansar.
lo que quiere es comerse Mi yegua tiene un potro,
toa la semilla. que es muy bonito,
Cuando llegue la tarde y mi yegua esta loca
terminara con su potrito.
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FIG.13. TRASCRIPCION DE UNA CANTE DE TRILLA

Nana Flamenca

“Una mujer, sentada en el porche Jel patio Je una casa de lobradores, mece en Grazes a un nive
de corta edad €3 su lads, su maride inclina el cuenpo con los Brazos estirades hacia su e,
cantiandole una nana. I Dientras, lo aluels, Sesde el interior de lo casa, escucha atenta gooyada en
el postigo de la puerta que da salida al patie.

Junts al dulee cants se oye el alances de la sila de la madve al acunar al nine, los gernos del
postigs de lo puerta del patio gue la abuela abre ara observar, los pajarilles que pian entre las
ramas de un Grbel. ..

jcs&s‘é‘,., silencis, que estd mi niko urmiends! Fas macetas y algunas enredaderas cubren con
Slores las paredes a la sombra del, oatis. &n una esquina un tnajén introduce en su oca e, \final
e un canalén gue le entrega las escasas aguas el tejade en tiempe de Nuvias. Z/ﬂf@‘ﬂfﬂ subice en
un poyete revestice de azulejos gira la cabeza come poniende oide al tierno cante de la nana gue
susurra lo madve acunande a su nire. uieren los gajarilles remger a giar, j5sss.. silencle, que
estd mi nivo Surmiends!”

Del latin nanna y del ambito infantil repetitivo “na-na”, crean las
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madres el cante del mismo nombre que entonan para dormir a sus hijos.
El piar de los pajarillos y el ruido de la silla de la madre al mecer al nifio
para que se duerma son el natural acompanamiento del cante de la nana.

Las largas siestas del verano originaron nanas, muchas veces en la
voz del padre, que cambiando la dedicatoria de un cante de trilla, con su
misma meétrica y hasta con su misma melodia, expresaba poéticamente
con ternura todo el carifio que por su hijo sentia.

El ambito es de 5* (Mi2-Si2). El tempo es ad libitum y libero. No hay
ningan ritmo definido.

Por sus similitudes con la siguiriya, en ocasiones se canta a compas,
siendo este ritmo el elegido para su interpretacion:

Al igual que el cante de trilla, el cante de nana es, por su naturaleza,
una de las melodias mas antiguas del ambiente folclérico flamenco. La
simple entonacién de cinco o seis notas hace pensar en melodias de tipo
gregoriano.

Atendiendo al texto resultan definidas dos frases musicales: la
primera coincide con los dos primeros versos, siendo la melodia una
ornamentaciéon de la nota Mi (dominante); y la segunda, con los dos
ultimos versos, cadenciando sobre el La como nota final, tonica, de la
melodia.

Texto Melodia

a
b A
a

b B

TABLA 4. ANALISIS ESTRUCTURAL DE UNA NANA FLAMENCA

La nana usa la estrofa de cuatro versos, heptasilabos los impares y
pentasilabos los pares de las Seguidillas castellano-manchegas. Tiene una
métrica literaria muy variada y adaptada al movimiento mas extendido o
restringido del cuneo. En su versién flamenca, las coplas de trilla le
sirvieron muy bien, tal vez por la coincidencia de la estacién climatolégica,
en que ambos motivos solian ser mas representados.

El Kikiriki
“nana flamenca de F. Lara”
Mi nifo esta llorando, Ay, nana, nanita, nana,
esta malito ay, nana, nanita, nana,
y yo le estoy curando duérmete, carifiito,

con un besito. que es de mafnana..



Mi nifio es un lucero
de la manana;
mas que a nadie lo quiero,
nanita, nana.
Ay, nana, nanita nana.
ay, nana, nanita dle,
mi nifio tiene el pelo

de caracoles.

CANTES CAMPEROS

Mi nifio tiene sueno,
se va a dormir;
hasta que canten los gallos
el kikiriki.
Ay nana, nanita, nana,
te quiero por la noche
y de mafana.

Olé, olé, olé...
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FIG. 14. TRASCRIPCION DE UNA NANA
Pregon de la uva

En una viva cercana a las primeras casa el pueble, Fombres y mujeres se gfanan en el trabajo
de 1o vendimia. &/ uvero que encamina sus pasos Facia las calles tirande del ramal de su
Borriguille, Meva la carga en cestos a mode de aguaderas con los mejores racimes de mesa que

oregona para gue se los compren las vecinas. n la primera esquina Fay una bodega con las
puertas abiertas por donde entra un carre cargade de uvas para él vine.

By que wita Buena Neve! Comprameln, vecinal Bsi rempe el wvers la soleada tarde e
comienzes del otoro pregonands per la calle. En cada racime resuenan ain los ecos del roce
aftads e la navaja, el vaciads, primers en el capache y luego en el carre, y el picare Jidloge entre
las mezas y mezes que recogen el fruts Je la vid.

41

De origen impreciso, el pregén de la uva toma su nombre del fruto de
la vid, cuyo origen etimolégico es la voz latina vitis vinifera, que define a

dicha planta y su fruto, y cuyo cultivo se remonta a la prehistoria.

El ambiente que da origen a este cante es muy diverso: en los
vinedos, donde con sana picardia se lanzan mensajes cantados entre
vendimiadores, muy especialmente entre hombres y mujeres; en la tarea
del uvero, que crea sus propias coplas pregonando por las calles la venta
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de uva, o en el hacer de los trabajadores de las bodegas donde junto a sus
propias coplas hacen suyas también las ajenas. Tijeras y navajas cortando
los racimos de la uva y algin olé de los companeros animando al que se
arranca con un pregon de la uva.

El pregon de la uva es un estilo con personalidad muy definida. Sin
duda, el rico y variado ambiente que tienen la recogida de la cosecha y la
elaboracion del dulce producto de la vid son la causa de su mas amplia
espontaneidad y acento flamenco, fundamentado en lineas melédicas
modales.

El ambito es de 5% (La2-Mi2). El tempo es ad libitum y libero.
Cadencia andaluza transportada a La. La estructura, en funcion del texto,
se desarrolla sobre una ornamentacion del giro melédico descendente: Re-
Do-Si b-La.

@ Pregon de la uva

—the el — ] i
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FIG. 15. TRASCRIPCION DE UN PREGON DE LA UVA

El pregon de la uva permite coplas con letras de métrica literaria,
cuadratura musical y expresiéon poética diferentes, fruto inequivoco de que
su origen no tuvo un Unico escenario natural. No obstante, se repiten con
frecuencia coplas de tres versos, primero y segundo de diez silabas, y
tercero de siete.

El uvero
“pregoén de la uva”
Voy a tu vifia por ver tu cara,
por la mafnana, jay!, tu pelo,

chiquilla mia, serrana.
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Entre los surcos de Los Palacios.
que hay en tu vina, Soy el uvero
yo escribo con carino Llevo mi carga de uva,
tu nombre, nifia. y pregono por las esquinas
Te quiero, chiquilla. uvita buena como ninguna;
Cuando yo pregono que me la compran las vecinas.
cantando: Soy el uvero,
Uvitas negras que llega
Cantes artesanales

Si en el campo son interpretadas canciones para soportar las largas
horas de trabajo, en los pueblos surgen de igual manera cantes que
acompanan la labor de un artesano, un herrero...

Los cantes artesanales como la tona, el martinete, la carcelera, la
debla o la saeta, son de creacion gitana, aunque ello no impide que, como
cualquier otra modalidad flamenca, puedan y sean interpretados por
payos.

La denuncia resignada de la injusticia, la rudeza del trabajo, la
penosa huida de la persecucion, el dolor del encarcelamiento y la
angustiada impotencia por el prendimiento y muerte de Jesucristo
crucificado, son los principales motivos expresados en sus letras. Sus
composiciones poético-literarias han sido la base para la creacion de
numerosos estilos.

Tonas

1. Tona chica |

B pie Fe un cauce Je un ris, sentades sobre piedras, un gryps de Fombres gitanss Face cestos de
mimBre. €3/ tiempe, cantan tonds para echar fuera las penas de su incierts destine. Upa tartana
con famillares se acerca por el camine para unirse a ells. 50 caluresa tarde Jel verano qparca la
caravana de tartanas de los cesteras andarrios a la sombra que gfrece el gjo Jel puente de un riv
sin caudal.

Cantan las ranas, y las chicharras y pajarilles e la ribera rompen la pegajosa menstonia de la
slesta. ﬂm‘gq;/ﬂas por el techo del puente, las gitanas preparan la comida en un caldere de cobre
mientras los cesterss tensan las varas de mimbre. Sas rapas puestas a secar cuefgan de unos
alombres Y los cﬁ?‘yu///ﬂs corretean, a/gres, alrededor de sus madres’.

El origen etimologico de tona viene de la palabra castellana tonada y
de la latina tonus que significa “acento”.
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Literal y musicalmente es el patron flamenco mas rico de cuantos
existen, origen de uno de los grupos mas numerosos del cante.

En €l estan presentes los sonidos propios del trabajo que realizan los
cesteros andarrios.

Tan rico es el mundo musical de la tona que mas de una treintena de
ellas han sido selladas con el nombre de su autor antes y después de dar
origen a otros estilos.

Al ser un cante primitivo sin acompanamiento instrumental, sus
melodias son modales y muy melismaticas. El ambito es de 5% (Sol2-Re2).
El tempo es ad libitum y libero. Cadencia andaluza transportada a La.
Acordes tonales y bitonalidad (La y Si).

En el caso del fragmento elegido, se definen claramente tres
semifrases: la primera descansa sobre Do, la segunda sobre Sol y la
tercera sobre la ténica La. Mientras que las dos primeras son tonales, la
tercera se desarrolla en un ambiente modal.

La tona, muy lejana en el tiempo, se formo en cuartetas octosilabicas
de restos de canciones diseminadas por la geografia del folclore espanol,
con muy marcadas huellas de las diferentes culturas asentadas a través de

los siglos.

Fueron dos “payos” por mi

“tona chica”
Ay, qué tormentos serrana, A las dos de la manana
a mi me hicieron pasa; fueron dos payos por mi;
sudaba gotas de sangre; s6lo pa darme tormentos,
yo no me quiero acorda. sélo pa hacerme sufri.
Tond
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FIG. 16. TRASCRIPCION DE UNA TONA CHICA
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2. Tona grande |

G orillas Jel rio una familia gitana Busca junces de mimbre para Facer cestos con los que
_ganarse el pan.

Unos payos les roban lo tartana, y salen coriends tras ellos con gests esesperads,
reclaméndeles o que es su Fumilde hogar.

&/ gitans responsalle Jel gruype, con Folor y pena gor los suyss, desathogindese por la tremenda
impetencia gue la injusta situacién e proveca, abre los brazos mirande al cielo y canta con

ﬁeggarm la fr&/ﬁmﬁa tond jmm?e .

Casi esta en el olvido la “tona grande”. Desde su ultimo mantenedor
y excelente maestro, Tomas Pavon, pocos intérpretes cultivaron este cante,
que se hace notar por sus largos y profundos tercios. Puesto de moda el
martinete por su atrayente forma de acompanamiento con el martillo sobre
el yunque, acapar6é el amplio grupo de tonas haciéndose llamar tona
grande o martinete. Realmente la diferencia entre tona grande y martinete,
tal como se nos presenta hoy, es minima, pero los tratamos por separado
ya que uno esta hecho en la fragua, al compas de los duros trabajos de la
forja, y la otra al aire libre, andando por los caminos. Entre sus mejores
cultivadores estan “El Planeta”, “El Fillo”, Tomas “El Nitri”, Antonio
Chacon, Enrique “El Mellizo”, Manuel Torre y Tomas Pavon.

Tona grande: del latin tonus, que significa “acento”, y del castellano
tonada, copla popular que se canta tradicionalmente en las regiones de
Andalucia y Extremadura desde tiempo inmemorial. El adjetivo “grande”
obedece al dramatismo y profundidad de los tercios de su cante.

Ritmo libre. Se canta sin acompanamiento musical. Su métrica
literaria esta encuadrada en la cuarteta octosilabica. Al formarse en el
inicio de su existencia de otras composiciones poéticas: romances,
canciones palaciegas y folklore popular del pueblo, tiene muy marcadas
huellas de las diferentes culturas asentadas a través de los siglos en
Espana. Es por tanto muy variada su tematica aunque, por haber sido los
gitanos sus mas fieles mantenedores, las letras expresan sobre todo sus
multiples avatares y desdichas.

Me quitaron la Tartana
“tona grande”
Camino de los molinos
iba yo con mi gitana,

y a la mitad del camino

me quitaron la tartana.
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3. Tona corta de cierre

En lo Budlencia de Sevilla, ante numerssas personas, un gitans al gue Fan robade  y ultrajade
ide al juez ampars para encausar a los malfiechores. &/ oblgads relats e los Fechos conclye
con la gffrmacién que encierran estas palabras que componen la tond corta: Y si no es verdi lo
que dgo, gue Blias me mande un castigs, si me lo quiere mandi .

La “tona corta”, “de cierre o remate” que se llama también asi por ser
con la que normalmente se concluye todo un recital de tonas de cuatro
versos (debla, martinete, carcelera, tona chica, tona grande, etc.), esta
compuesta sélo de tres versos, como si por su brevedad poética el cantaor
estuviese anunciando el final de su actuacion.

Sin embargo, como ocurre con la siguiriya y la solea cortas -ambas
de tres versos-, la fuerza expresiva y musicalidad de la tona corta no son
nada desdenables, y tiene bien merecido el titulo de cante independiente.
Es mas, por lo general suele ocurrir que en las tres modalidades citadas
los cantaores -como en la 6pera los buenos tenores- echen el resto de sus
facultades alcanzando tonalidades cercanas al Do de pecho.

Tona corta. Tiene el mismo origen que todo el amplio grupo de tonas
al que pertenece. El calificativo de “corta” se refiere a su brevedad
literaria, pues es una copla de tres versos, lo que no le resta importancia a
su valor dramatico-musical y expresivo lirismo.

Ritmo libre, se canta sin acompanamiento musical.

Su métrica literaria esta encuadrada en el terceto. Sigue la tematica
comun de su grupo, pero es algo mas retadora en su expresiéon por la
necesidad de sintesis a que le obligan sus sélo tres versos.

Y si no digo la verdad
“tona corta de cierre”
Y si no digo la verdad,
de to los males del mundo

nadie me pueda salvar.

Variantes de las tonas

Parece bastante evidente que la vieja tona sirvio de paradigma a
practicamente todos los estilos de cantes posteriores a su nacimiento cuya
métrica es de cuatro versos octosilabos. Incluso la llamada “corta” o “de
cierre” conduce a pensar que fuera el germen de la soleariya y de las
soleares de tres versos.

De manera mas directa y cercana en el tiempo de su aparicion
historica, si se puede afirmar que ademas de las numerosas tonas que con
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tal denominacion existen, y que en muchos casos llevan aparejado el
nombre de su creador, las que aqui tratamos se encuentran entre las de
mayor representatividad.

1. Martinete |

En una fragua forjadsra de metales un  Ferrere forjader da forma con su martille al Herre
candente que contundentemente gofpea con la maza su comparers. Btizande el fuegs, un
qprendiz abre y cierra el fuelle para poner al rejo vive el nueve lngote de Hierre gue ha de ser
moldeads. I ientras, otres trabajaderes Facen laberes Je terminacién: taladvands, remachands,
lmands, etc...

&n lo confluencia de la guerta de entrada y lo que da a un corralén, suspendide por un largo
rq;a/zm/m que cuelga el techs, un 519{‘/)}9 mantiene fresca el agua que sacia el calor que Vuleans
inflige a los Ferrervs.

Fustiza el yungue con el martille y el ciclico repiguetes de Flerro contra Fierro acomparia el
centellear del fuego. &/ calor abrasader se Jispersa por la Ferreria con (os gojpes de aire que da e
Suelle. Salen corriende cHispas del yungue y se Jispersan azarssamente. G suena una
taladvadera, ol poce una remachadera o el limade de Fierrss y, de cuande en cuande, desoe la
resgmﬁa Sureza del tratyje, enjuga su sudr el Ferrero con un martinete”

El origen etimoldgico de “martinete” se encuentra en el martillo
pilon, pieza de la fragua que golpea los lingotes metalicos en el yunque
para darles forma y que tiene el sobrenombre de martinete.

El marcado ritmo del martillo sobre el yunque acompana el cante del
martinete.

Las melodias del martinete se desarrollan marcadas por el ritmo de
los golpes de martillo sobre el yunque, iniciandose el recitado de varias
coplas con la salida o preparacién, “traan, traaan, traaran”, que da
impulso al cantaor para acometer con decision y fuerza su cante.

El ambito es de 6* (La2-Fa2).

El tempo estda marcado por el repicar del martillo sobre el yunque.
Aunque no tiene un ritmo definido, en ocasiones se interpreta sobre la
base del compas de la siguiriya (ver Fig.12).

En el caso del fragmento elegido, se definen claramente dos
semifrases:

e La primera, modal, dibuja la linea melodica entre las notas
Mi (dominante) y La (tonica).

e La segunda, claramente tonal, se desarrolla entre las notas
Re y La.

La meétrica literaria del martinete es la misma de la tona: cuarteta
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octosilabica, si bien los versos pueden tener ocasionalmente nueve silabas.

Sobre yunque daba golpes
“martinete”
Sobre el yunque daba golpes
cuando a la fragua llegaron
dos payos con dos fusiles,

y a mi hermano se llevaron.

Martinete
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FIG. 17. TRASCRIPCION DE UN MARTINETE

2. Carcelera |

Gitanos en caravana van por un largo caming entre campes Je cereales. Tras ellos varias

parejas de guardias civiles grefieren amenazas orientas a la aceleracion de su marcha, gue se
Face mds genvsa para los que caminan amarrades cen cordeles entre los caballes de la
Benemerita, o Fray O, les Nlevan gresos gara ser internados y torturados en lo cdrcel.

Sin Juda alguna es uno de los escenarios naturales mds tristes del flamence.

Errabundes, andarines, caminantes, Leregrings. Z/ﬂf@ngpa e gitanos en caravana, asides gor las
manes, cruza los pastos secos de lo que fue un campe de cereales. Tras elles, los jacos de dos
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parejas de guardias civiles levantan una velada y reseca polvareda que envuelve a la comitiva. Has
veces autoritarias, recias y fustigantes, los relnchos, el marcade gofpetes de los cascos de los
catalles Y el restallide Je /a’z‘g:%, acallan sin clemencia los lamentss r@sg’ﬂadﬂs o los ress”

El origen etimolégico de “carcelera” se encuentra en la palabra latina
carcerarius (de carcer,- eris): carcel, prision, carcelero, carcelario. La
carcelera es un grito de libertad, por ello no tiene la carcel como tnico
escenario para su creacion e interpretacion.

Lo que motiva la composicion de la desgarrada melodia de la
carcelera es la denuncia de falta de libertad, tanto por el internamiento de
los gitanos nomadas en centros penitenciarios, como por la restringida
accion de movimientos que muchas veces se les impone. Solo el cante
expresado con profundo dolor y rabia les libera en parte de la impotencia e
injusticia sufrida. El restallido de los latigos y la agotadora marcha hacia
la carcel acompanan el cante de la carcelera.

Melodicamente la carcelera se caracteriza por su expresion
desgarradora. El ambito es de 9% (Mi2-Fa3).

El tempo es ad libitum y libero. Cadencia andaluza transportada a
La. Acordes tonales (La Mayor).

La forma musical viene conformada por los distintos versos. Hay
tantas frases musicales como versos son entonados.

El fragmento elegido corresponde a los dos ultimos versos de la
cuarteta. En ambos, si bien las melodias estan conformadas sobre una
armonia tonal, el ambiente de las mismas esta mas enraizado con un
ambiente modal:

e Primera frase: Ornamentacion de Mi.

e Segunda frase: Cadencia melodica entre las notas Re y La
(tonica). Esta frase, ademas, guarda muchisima similitud
con el final del cante del martinete.

La meétrica de su composiciéon literaria es la cuarteta octosilabica.
Tanto en la carcelera como en la tona, predomina el espiritu comun de
ansia de libertad, que, pese a su vida errante, nunca disfruto el pueblo
gitano.

Preso entre rejas

“carcelera”
No hay pena mas grande, jmare!, Y el ladron anda suelto,
que verse preso entre rejas porque tiene dinero
esperando a que el verdugo y pagé mi arresto.

venga a dar fin con su presa.
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Carcelera
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FIG. 18. TRASCRIPCION DE UNA CARCELERA
3. Debla |

Dediadia en lo carcel e Wtrera. &n el patie Facen labores de lmpieza los presos 527/:9 /o atenta
mirada de variss guardianes armaces, gue vigilan sus movimientss aoeyades en las Garandillas

el corredor de la primera planta.

tas rejas Jel postiguille Jel calaboze escurs, nimere 25, dejan escapar al aire lomentos
resignades del gitono Bllas, que al no entender el origen ni razén de su desgracia, expresa con
Jesgarre su queja en un cante que so1o e sirve de Jesahoge, pere de nada gara su salvacion.

Un grits lejans, casi consumids, recorre la fria soledad de la galeria aFegands el chirriar sxidad
Pe las Bisagras y cerrgjos de las guertas de los calabozos. Fasade el tiempo se escucha el gojpear
e los quardias en las rejas de (o5 postiguilles de las celdas y resuenan sus veces amenazantes.
/ Otra vez!, de nueve el loments el gitane Blas que increpa a su suerte desde la vscura e injusta

6/6711511/67 ?[16 é‘bﬁ(/”f il
No falta quien cree que su origen etimolégico le puede venir del calo
debla, “diosa”. Otros, que pudo formarse de la palabra “de-bla” o “de Blas”,
en honor de un cantaor gitano al que se le atribuye la creacion de una
desgarradora copla que provocé especial interés en la aficion flamenca.

Cante libre sin acompanamiento instrumental.
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Los ricos ornamentos melismaticos del cante de la debla sittan a
este estilo flamenco como uno de los mas expresivos de creacion personal
de cuantos, tomando la cuadratura musical y espiritu de la tona, se

Yo ve ofal a-ma-ne - cer,________ las re -jas de__ la wen-
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interpretan sin acompanamiento instrumental. El ambito es de 9% (mi2-fa3).
FIG. 19. TRASCRIPCION DE UNA DEBLA

El tempo es ad libitum y libero. Cadencia andaluza transportada a
La. Acordes tonales (La Mayor).

La forma musical viene conformada por los distintos versos, por lo
que hay tantas frases musicales como versos son entonados. El fragmento
elegido corresponde a los dos ultimos versos de la cuarteta. En ambos, si
bien las melodias estan estructuradas sobre una armonia tonal, el
ambiente de las mismas esta mas enraizado con un ambiente modal:

Primera frase: Ornamentaciéon de Mi.

Segunda frase: Cadencia melodica entre las notas Re y La (ténica).
Esta frase, ademas, guarda muchisima similitud con el final del cante del
martinete.

La métrica literaria es la cuarteta octosilabica. La tematica, bien
definida en sus letras, es un claro exponente de la tragedia humana Yy,
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muy especialmente, la de la poblacion gitana.

Las rejas de la ventana
“debla”
Yo veo al amanecer
las rejas de la ventana,
que grande es mi padecer

cuando doblan las campanas.

4. Saeta extremena

&/ paso procesional que sale de la jglesia con Jesucriste arrastrands la cruz y su madve detris
Norande recorrerd las calles y plazas del pueblo Bajo las miradas de asombre y de delor de sus
Fabitantes. Oesde los balcones de las casas rapletss de feles las voces de los saeteros surcan los
vientss con sus desgarradas saetas”

Se escuchan las agudas trompetas, el redoblar de tambores, los marcades pases de los costalerss,
el vigorose latigazo Je la flagelacion, los espontiness Nantss emocionades ante el gesto de dolor
el crucificads, el zumbide gpace de la muckedumbre af caminar, el grite afiogads de la saeta gue
comienza a sonar. ..

El origen etimolégico de saeta viene del latin “saggita”, rezo o plegaria
dedicado a Dios y a la Virgen. En lo que al cante de la saeta se refiere, se
extiende por toda la geografia espafola con muy diversos matices, pero es
en las regiones del sur donde alcanza su maximo esplendor y variedades
estilisticas, tomando el patréon de la tona flamenca.

La Semana Santa en toda Espafa, y de manera especial en
Andalucia, mantiene viva su tradicion por las numerosas cofradias
existentes, que dedican gran parte de su tiempo libre durante todo el afno
al ensayo de los respectivos pasos religiosos. Los cofrades mas viejos van
transmitiendo a los jovenes que se incorporan todo el conocimiento
adquirido de rezos, poemas y cantares, que se dedican a la exaltacion de
los valores cristianos desde tiempo inmemorial.

Aunque se trata de un cante libre sin acompafiamiento instrumental,
las pisadas sincronizadas marcan el compas al paso de la procesiéon, que
sigue la voz cantaora con su saeta.

Existe una importante variedad de melodias fruto de la creacion
tanto de payos como gitanos. Son estos ultimos, sin embargo, los que la
han interpretado con un sobrecogedor desgarro imprimiéndole mas fuerte
sabor flamenco. El ambito es de 5 (Sol2-Re3).

Aunque no tiene un ritmo definido, en ocasiones se interpreta sobre
la base del compas de seguirilla.
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Cadencia andaluza transportada a La. Sélo dos acordes: Si b y La.

El cante de la saeta es, por su naturaleza, una de las melodias mas
antiguas del ambiente folclorico-flamenco. La simple entonacion de cinco o
seis notas hace pensar en melodias de tipo gregoriano.

La estructura viene conformada por el desarrollo ornamentado de la
cadencia melodica: Re, Do, Si b, La.

La meétrica literaria va en cuartetas octosilabicas.

A Jesus crucificaron
“saeta extremena”
A Jesus crucificaron
por ser un gran humanista,
Pilatos lavé sus manos,

como todo imperialista.
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FIG. 20. TRASCRIPCION DE UNA SAETA

Cantes de compas

Si hay que definir lo que es musica flamenca, no hay mejor forma de
hacerlo que escuchando sus cantes basicos. Junto con la carga melddica
de los cantes libres, es el ritmo la esencia misma de este arte.

Siguiriyas, soleares, tangos, bulerias y alegrias tienen su origen en la
fusién de culturas que el pueblo andaluz logra a través de su larga
historia, si bien son los gitanos afincados en Andalucia sus principales
artifices y difusores. Tomando la base ritmica o compas de estos estilos,
los grandes maestros del flamenco a partir de mediados del siglo XIX
fueron creando y agrandando las familias de cantes, enriqueciendo asi el
acervo cultural del flamenco.
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Siguiriyas
“Un Frombre sentads a lo puerta S su casa, estd cantands con la pechera e su camisa ablerta
mientras alza las manes y Grazes Facia arrita clamande aof ciele. €b su lade, un guitarrista le

acompara tocande al triste son Je ls campanas e la jelesia. Un cortejo finebre acaba Je sallr
e (o casa del cantaor y se aleja peor la calle.

Rompe el sitencio e grite el Fombre Ferido por su destine. Exclama los mds prefundes
sentimientss, pura tragedia: la de ser un hombre cqpaz de sentir en su maxima intensidad el amer
y desamer, la pérddla de un ser queride con el desgarre y estremeceder laments de su cante. 3
va un cortejo finebre, jescuchas come le siguen los tistes lamentos, el abatide tanide de las

campanadas, el reze sorde de la sfguiriya’.

El origen etimolégico de la palabra “siguiriya” se halla en la
deformaciéon fonética de “seguidilla” (de seguida), cante que hace su
aparicion histérica en los ultimos afios del siglo XVIII. Las principales
comarcas cantaoras son Cadiz y los Puertos, Jerez de la Frontera y el
barrio de Triana, en Sevilla. Las mas conocidas son las gaditanas y las
jerezanas, pues las trianeras, mas arcaicas, han sido menos interpretadas
y divulgadas.

El acompanamiento instrumental mas adecuado al tragico escenario
natural de la siguiriya es el de la guitarra. Lo hace de forma solemne y
dificil compas, recordando en muchos pasajes musicales el doblar de
campanas. Posiblemente, derivado de sus reminiscencias originarias de las
antiguas tonas que las plafnideras cantaban en los entierros.

En la ejecucion del Baile por siguiriyas se combinan pasos de
punteado con desplantes de fuertes redobles incluyendo la escobilla en la
parte media del baile. El paso fundamental consiste en un andar ritmico,
con golpes secos, sonoros y cortados, avanzando y retrocediendo el bailaor
sobre el mismo sitio. Pueden bailarla indistintamente hombres y mujeres.

36 :

FIG. 21. RITMO DE UNA SIGUIRIYA

Melédicamente la siguiriya comienza con un quejido muy profundo y
lastimero para entrar en los primeros tercios, algunos de ellos redoblados,
culminar en el tercero, largo de métrica y musica, y caer verticalmente en
el cuarto, otra vez mas corto. El ambito es de 7% (Sol2-Fa3).

El ritmo es producto de una combinacién de compases binarios y
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ternarios, que origina un tiempo de cinco pulsos, dos largos y tres cortos.
(ver Fig. 13)

Cadencia andaluza transportada a La.

La estructura depende del texto. Habra tantas secciones como versos

se canten, y éstas se distinguen por el tipo de cadencia: semicadencia o
conclusiva.

Todas las melodias estan basadas en la ornamentacién con melismas
de dos notas: una que hace la funcién de toénica (final, en color naranja) y
otra que tiene el puesto de dominante (sobre la que se canta practicamente
el texto, en color verde).
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FIG. 22. NOTAS FUNDAMENTALES EN LA SIGUIRIYA
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FIG. 23. TRANSCRIPCION DE UNA SIGUIRIYA
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La composiciéon literaria esta estructurada sobre la métrica de la
Seguidilla y el Terceto. Ambos son especialmente dramaticos, desgarrados,
sombrios y desoladores, con letras tristes que reflejan la tragedia humana.

Considerado uno de los ritmos basicos del flamenco, la siguiriya
toma su compas en la guitarra del cante del martinete (con el que
amenizaban sus duros trabajos en las antiguas fraguas de forja de las
regiones del sur de Espana) y de los golpes que los herreros daban con sus
martillos sobre el hierro y el yunque. Como fueron numerosos los maestros
del cante, intérpretes y creadores del amplio abanico de siguiriyas y de los
diferentes estilos que posteriormente surgieron siguiendo el mismo
compas, sélo a modo de ejemplo de tal diversidad tratamos aqui algunos
de los estilos mas destacados.

1. Siguiriya del “Planeta” |

Nacido en Cadiz, donde vivié entre los siglos XVIII y XIX, “El Planeta”
estd considerado como el cantaor mas antiguo de cuantos reconocidos
maestros del cante por siguiriyas figuran en la historia del flamenco.

Comparte junto con “El Fillo”, el honor de ser principal referente
para los buscadores de las esencias flamencas que encaminan sus pasos
por los mas firmes caminos de nuestra cultura.

Su siguiriya denota un primitivismo que la sita mas cercana a la
“tona”, lo que nos hace creer en la todavia escasa evolucion de su cante,
respecto de la que alcanzaria posteriormente en voz de maestros creadores
de estilo propio de las diversas siguiriyas que los aficionados del flamenco
conocemos.

Cuentan los estudiosos del flamenco, que el seudénimo “Planeta”
debio6 venirle por su aficion poética, con frecuencia inspirada en los astros
y fuerzas naturales. En este sentido, es bastante orientativa la letra de su
siguiriya que dice: “A la luna le pio, / la que esta en el alto cielo, / que me
saque a mi pare, de mi alma, /de donde esta metio”

A si esté en el otro mundo
“siguiriya del Planeta”
Y la tengo que buscar
a si esté en el otro mundo;
que yo a esta gitana la quiero, mare

con un queré muy profundo.
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2. Siguiriya del Marrurro

Diego El Marrurro, cuyo nombre de pila era el de Diego Lépez, nacio
y vivio en Jerez de la Frontera en el siglo XIX. Fue uno de los mas
importantes cantaores de su tiempo, creador de varios estilos como: Tonas,
tangos, tientos, etc, pero se signific6 con sello muy especial por
suiguiriyas.

No te “pueo” querer
“siguiriya del Marrurro”
jAy!, me pies que te quiera;
no te pueo quere,
porque tu eres una gitana mu mala,
valgame un Divé.

3. Siguiriya del Loco Mateo |

El Loco Mateo a su vez conocido como Mateo El Jerezano, nacié y
vivio en Jerez de la Frontera en siglo XIX. Se cuenta que el sobrenombre
o apelativo de loco le vendria por su inestable temperamento. De ilimitada
aficién fue un cantaor sobresaliente que ocupé un destacado puesto entre
las grandes figuras de su tiempo.

Maestro de un amplio nimero de estilos, El Loco Mateo canté muy
bien por solea, y de la aceleracién final de todo un amplio recital de dicho
palo, creé la buleria. Pero fue la semilla de sus profundas y desgarradoras
siguiriyas, la que con mas fuerza prendi6 entre sus numerosos
seguidores.

Qué tormentos pasé
“siguiriya del Loco Mateo”
jAy!, qué tormentos pasé
en la soledad;
me abandonaste gitana sin causa,
sin decirme nd.

4. Siguiriya del Nitri

Suena el arrastre Je sillas -y mesas y se sientan (9s cabales a la espera. Up silencio Je cqpilln se
interrumpe cuands se rasguean cuerdas é‘eﬁu/fﬂrmé’/ ay” prefinde e la siguiriya Jel 77/?‘/7’
traspasa la piel e los presentes, Oespués, los tercios de la capla se van clavands Fasta hacer
Lrofanda herida en los sentimientos.

Estin contenidas todas las respiraciones gorque es irrespetusse distraer /o atencidn de guien
canta una capla de tal magnitud. Remata el cante el gitane, y los pulsos parades se desbocan
garagritar: Viva el maestrol”
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Tomas de Vargas Suarez, “El Nitri”, nacié6 en el Puerto de Santa
Maria (Cadiz) en 1850. Poseedor de la primera llave de oro concedida a un
intérprete de flamenco en el siglo XIX, fue uno de los mas destacados
maestros del cante por siguiriya. Su azarosa vida transcurrié por varias
poblaciones de Cadiz, Sevilla y Malaga. Toma la escuela de cante de su tio
“El Fillo”, canta sélo en reuniones de amigos, y siempre en ausencia de
cantaores que puedan copiarle los diferentes estilos de su amplio
repertorio, a los que incorpora aquellos que él mismo crea, entre otros, la
“siguiriya de Tomas El Nitri”, que tal vez como compendio de lo que
aprendiera de su tio dejo sellada con su propio nombre.

Existen controversias respecto de lo justo o no de que le otorgaran la
primera Llave de Oro del Cante un grupo de seforitos andaluces amigos
suyos, sin haber establecido previamente un concurso dando oportunidad
de participaciéon a otros excelentes maestros de la época.

Llevan preso
“siguiriya del Nitri”
A mi hermano de mi alma llevan preso
que pa la trena va;
porque estaba cantando en la calle

sefiores: no hizo na.

5. Siguiriya de Manuel Molina |

&/ patio jerezans de lo casa e IDlanuel INolina Bulle entre saludss y atenciones a cuantos
artistas invitades van llegande.

Un perrils Blance, capriche Je los Molina, cruza e acd para alli o amplhe espacio ajardnads

meneande su ratille. &n torno a la mesa, ya Jispuesta con viandas y Buen vine, todes van
tomandle asients. Hos tocaores qfinan las cuerdas de los guitarras y el duele de Buen cante estd
servids. Una y otra voz, a cual mds sonora y ferviente, Fiere por soleds y siguiriyas. Oere se
arranca 0D elina, y con una sjguiviya corta Je tres versas solamente, remata la flesta, y mudvs all
quedan los presentes”

Manuel Molina, conocido en los medios flamencos de Jerez, su tierra
natal, como “Curro Molina”, fue otro gran “siguiriyero” del siglo XIX,
contemporaneo de Enrique “El Mellizo”, con quien convivié artisticamente.

En algunos cantes de este maestro se aprecia la influencia ejercida
en él por El Mellizo y en otros se recibe el aire de los cantes de Triana.

Al Senior Manuel Molina, que asi le llamaban todos los cantaores de
su época, a los que frecuentemente contrataba para sus particulares
reuniones flamencas en su propia casa de Jerez de la Frontera, en la
segunda mitad del siglo XIX, le gustaba, como eje central de estas veladas,
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sorprender a los artistas invitados con variados cantes de su propio sello.

El los interpretaba con tesitura de tenor, provocando especial
admiracion con la copla corta de tres versos que se conoce como “siguiriya
de Manuel Molina”, desde que por primera vez la cantara y quedara
grabada en la memoria de sus primeros oyentes, que se impusieron el reto
de imitarle en sus actuaciones y fueron transmitiendo de forma oral a
nuevas generaciones de cantaores el cante que hasta nuestros dias llegd
de tan singular maestro.

Por ti pierdo la razén
“siguiriya de M. Molina”
Por ti pierdo la razén,
yo a ti te llevo siempre metia
en lo mas hondo de mi corazén.

6. Siguiriya de Silverio |

Estid cantands Sitkeria, y el yungue cruje Bajo las Febiles luces gue iluminan el colmas. Cada
nacte, of Cofé de Sitverio se llena de Buenss aficionadss que le siguen y vigjan Fasta Sevilla
para verle,

&s Silverio cantaor de muckha talla, y no per el velumen de su cuenps, sine por el poder que tiene
su garganta y el saber que guarda en su cabeza’

La siguiriya era un cante libre que se separé de la tona, madre de
numerosos cantes, para tomar el ritmo musical de la seguidilla castellana
haciéndolo mas lento, propio de los arrebatos liricos del gitano. Aparecio
con nombre propio en el siglo XVIII y acogié gran numero de cantes, hasta
entonces libres de ritmo, bajo el titulo genérico de siguiriyas,
proclamandose como uno de los ritmos basicos del flamenco.

Sus letras expresan desengafos amorosos, muertes, desesperacion
de vivir o mala suerte. Todo bajo la mas pura confesion gitana.

El arte flamenco goza de excelentes maestros del cante a lo largo del
siglo XIX, pero fue Silverio Franconetti quien marcé la pauta a seguir en el
ultimo tercio del siglo por su diversidad creativa de nuevos estilos y su
excelente forma de interpretarlos. Tanto es asi que dio un nuevo y largo
impulso a la siguiriya.

Cantaba Silverio
“siguiriya del Silverio”
Cantaba Silverio,
en aquel colmao;

y crujia, hasta el yunque de tablas
que me lo ha contao.
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7. Siguiriya de “Manuel Torre” |

1 Rue pena de INanuel Torre. un cantasr tan genial que pobre se merivd, ganands para estar
rico!

£3 lomes de su Borrice, a & le gusta caminar, y a 105 galgos gue van Jetrds los cuida con mucho
esmero porgue con ellos qouesta en carreras su dners, Bxcentrico gersonaje of que aguanta la
aficién a veces la noche entera Fasta Fallar lo inspiracion, para gue el cante le Fiera o le alegre e
corazén’

Manuel Soto Loreto (Manuel Torre), naci6é en Jerez de la Frontera, el
dia 5 de diciembre de 1878 y murié en Sevilla, el 22 de julio de 1933. Hijo
de Juan Soto Montero (de Algeciras), cantaor también, en un principio se
llamé artisticamente “Nifio de Jerez”.

Fue en los ultimos afos de su vida cuando se hizo popular el
seudonimo “Torre”, que hered6 de su padre. Actué por primera vez en el
Café Vera Cruz de Jerez cuando era practicamente un nifio, muy joven se
marcha a Sevilla, donde pasa la mayor parte de su vida.

Dejaron dicho de él los que le conocieron personalmente, que su
inestable caracter tenia mucha similitud con el de los grandes toreros, a
los que habia que seguir muchas jornadas para conseguir de ellos la mejor
tarde de toros; pero que todo esfuerzo y paciencia daban por bien
empleados con la recompensa que el derroche de arte en una buena faena
les aportaba.

Con estas credenciales Manuel Torre se erigi6 en figura mitica del
cante, creador de varios estilos y muy especialmente de la “siguiriya de
Manuel Torre”, que como sintesis de cuantas existieron hasta finales del
siglo XIX, él interpretd y recreé a lo largo del primer tercio del siglo XX.
Grabé en discos algo mas de una veintena de cantes. Actué en muchas
poblaciones de Andalucia, en Madrid y Barcelona, pero su escaso interés
por el dinero y su desmesurada aficiéon por la cria de galgos hicieron que,
al sorprenderle la muerte a los 55 anos, no tuviera ni para pagar su
entierro.

Creador de otros estilos, como los campanilleros, la farruca y el
taranto de Levante, nos canta su siguiriya con arte y voz flamenca:

Malita en la cama
“siguiriya de Manuel Torre”
jAy!, que penita mas grande
tiene mi gitana;
se esta muriendo la mare de su alma

malita en la cama.
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8. Cabal |

En un cuarts privade de un colmas flamenco cercano a a 0aestranza, varios toreros reunidos
celebran los triunyfos de una Buena tarde de lidha. Excelentes cantasres y guitarristas inteppretan,
entre otros estilos, sus mejores siguiriyas. Fas desgarradas veces y notas e guitarra atraen a los
aficionades mais Humildes que se encuentran en la zona comin del establecimients.

Terminada la fiesta, ef mas destacade espada de la terna paga a los artistas flamences con
menedas de oro e la dooca. Un cantasr observa que una Je los menedas estd diezmada y
mermada de geso. ‘{00 laestrs, esta meneda esti falta y mi siguiriya era catall’ le espeta al
matader.

Cobal procede de cabe extrems”y de lo firmeza de éste, tods ello relacionads con la flieza,
seriedad y valor de la palabra honesta en el trats, que sellabon los Fombres de antario con un
goretdn de manos.

El cante por “cabales” sirvié de cambio en unos casos a la siguiriya y
en otros de cierre a la serrana. Se citan dos o tres tipos que, como cante
independiente, cultivaron en el siglo XIX los mas destacados maestros
“siguiriyeros”. Su expresion literaria va muy en consonancia con su
denominacién, “cabal”, cosa propia de las gentes de aquellos tiempos en
que bastaba una sola palabra como sentencia o promesa.

Responde al compas alterno de la siguiriya, que es producto de una
combinacién de compases binarios y ternarios. Da como resultado un
ritmo de cinco pulsos, dos largos y tres cortos: 6/8, compas binario de
subdivision ternaria y 3/4, compas ternario de subdivision binaria.

La métrica literaria en cuartetas y tercetos.

Sus letras aseveran la voluntad inequivoca de cumplir la palabra
dada, tanto en el amor, algo tan serio y profundo, como en los tratos
comerciales.

Vente conmigo

“cabal”
Vas a ser mi perdicién, serrana,
yo te lo digo,
y me dan las dobles fatigas, gitana;

vente conmigo.

9. Tona por siguiriya |

De agradable melodia, la “tona-siguiriya” es un cante muy apropiado
para acompanar el baile, ya que goza de la misma combinacion de
compases binarios y ternarios de las siguiriyas.
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Yo seré tu companero
“tona por siguiriya”
Cuando tu lo digas
yo seré tu companero
no te querra nadie

como yo te quiero.

10.Liviana

Chounta el sol entre tibias nubes del amanecer, y largas Fileras de rebuios de corderos se suceden
por el camine gue va a la sierra. Fos pastores azuzan a los gerres con sus silbidvs para gue
encarilen a las ovejas que se salen de las filas. €b su pass, las jévenes madysieras les saludan
con insinuantes miradas. Fa luz del S va en auments y los madrugaderes ruisesiores corean las
preciosas coplas o livianas que, con reménticas letras, intercamBian mensajes de amor, pastores
y macrereras: Verdean los espicas de montunas Ferbecillas / junto a los cqpulles en flor Je
matas silvestres; / que lo suave Brisa maianera mece /"y en su bello ondular parece, / que estin
Bailande lviana.

La “liviana” aparece con nombre propio avanzado el siglo XIX. Su
origen hay que buscarlo en las seguidillas castellanas, de cuyas letras se
ha servido. Sus letras expresan cosas del campo en general. Esta en la
linea melédica de la serrana y emparentada con los cantes de trilla y
temporeras. Su ritmo es una derivaciéon de la siguiriya, a la que sirvi6é se
cierre en otros tiempos, antes de hacer de introductora de la serrana.
Desde Juanelo, su mas fiel cultivador, hasta Pepe “el de la Matrona” y los
grandes maestros, Silverio, “El Nitri”, “El Portugués” y Antonio Silva,
cantaron por livianas.

El término procede de “liviano”, y hace referencia a que, ausente de
dramatismo, es el mas suave de los estilos que forman el grupo al que
pertenece.

Base ritmica de siguiriya y métrica de Seguidilla. Sus letras son
desenfadadas e intrascendentes en la mayoria de los casos, porque se
refieren a la cotidianeidad del pastoreo y otras labores campesinas, con
frecuentes alusiones a los escarceos amorosos entre pastores y
madrofieras.

Van los pastores

“Liviana”
Alegres a la sierra A su paso en el monte
van los pastores, las madronieras,
en el camino cantan como rosas tempranas,

los ruisefiores. todas esperan.
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11.Serrana |

Por 1o sierra escanpada Baja una cuadvills de Gandslerss. €3 o lejos se divisa un coche de
caballes escoltade por unjformades guardias. Ses salteadres se ocultan tras los matorrales y
perasces para dar el asalte a lo Mgencia. j Buen Botn!

Comienza a amanecer. En el quicio Je la guerta espera impaciente la serrana a su enamerads
José Iaria B/ Tempranille” gue al galape se acerca por el camine gue circunda la ladera de/
mente. Se funden en un abraze, y tras entregarle parte del Botin, mentan ambes a caballe gara
cabalgar juntes Facia el pueblo y socorrer a las gentes mas Fumildes

Posiblemente partiendo de antiguas serranillas, entre los siglos XVIII
y XIX, en las serranias castellanas, extremenas y andaluzas aparecié un
cante popular conocido por “serrana”. Tiene aire desconsolado, y la
repeticion de la copla en sus seis fragmentos va acompafiada por un
estribillo.

Sus letras hablan de madrofios, ovejas, pastores, lobos y
contrabandistas. Este cante alcanza garra flamenca al ser interpretado por
maestros de la talla de Silverio Franconetti, Fernando “El Herrero”,
Antonio Silva “El Portugués” y Antonio Renjel, que lo ajustaron al compas
de la siguiriya para ser acompanado por la guitarra. Las localidades mas
destacadas en el cultivo de este cante fueron Ronda, Coérdoba y Huelva. Tal
y como se canta hoy la serrana, no hay duda de que es un cante grande.

El término de Serrana procede de “serrano”, perteneciente a las
sierras o serranias, o a sus moradores. En los siglos XIV y XV estuvieron
de moda en Espafia las serranillas, composicion lirica de tema rustico en
versos cortos que expresaban casi siempre motivos villanescos y amorosos.

Tiene la base ritmica de la siguiriya, que es el producto de una
combinaciéon de compases binarios y ternarios, que origina un ritmo de
cinco pulsos, dos largos y tres cortos: 6/8, compas binario de subdivisién
ternaria y 3/4, compas ternario de subdivisién binaria.

Métrica en cuartetas y tercetos. La tematica de sus letras es de muy
clara inclinacion serrefia, con alusiones a los pastores, el ganado, los
temidos lobos, los contrabandistas y con especial admiracién a los
bandoleros que repartian sus botines entre las gentes mas humildes de su
ambito de actuacion.

José Maria
“serrana”
Al ser de dia José Maria.
cuando cantan los gallos, Anda buscando

mare, viene a caballo unos ojitos negros
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de contrabando. prendieron al tempranillo,
Oscuro amanecer, su nombre se hizo inmortal
tuvo José Maria; hasta en voz de los chiquillos;
lo prendi6 la pestani luchaba por la igualdad
al alborear el dia. de los pueblos mas sencillos.

Al llegar la madruga,

12.Nana por siguiriya |

Fusion de dos estilos, la nana, cancion de cuna, de la voz latina
nanna o de la repeticién de la onomatopeya “na-na” en el ambito infantil, y
la siguiriya, seguidilla o copla seguida.

Desde muy antiguo la fusion del cante payo con el gitano dio
excelentes frutos. La siguiriya, uno de los principales ritmos del flamenco,
se fragué (nunca mejor dicho) cuando la guitarra acomodé —sin perder el
espiritu del martinete- el compas de los golpes de martillo que marcaban
los antiguos herreros sobre el hierro y el yunque a la métrica de la
seguidilla castellana, que por su bien estructurada composicion poética, se
ajusta mejor al ritmo. La “nana por siguiriya” es una adaptacién flamenca
reciente, creacién personal de Felipe Lara, y tiene un doble sentido
reivindicativo: por un lado, como nuevo aporte musical, ampliando asi el
abanico de estilos; por otro, con el mensaje social que aporta su letra, al
denunciar el abandono que se hace de los menores en el mundo.

De hambre llorando

“nana por siguiriya de F. Lara”

Hay nifios en la calle, porque saben que en este mundo,
de hambre llorando; las cosas vuelven.
los frutos de la tierra, El dia de manana
otros tirando.Al compas de lamentos, ellos sabran,
siempre sus nanas; algo mas que otros hombres,
como gotas de sangre, de la verdad.
que se derraman. Ay, nifio, no duermas,
Estos nifios alerta que el hambre despierta.

nunca se duermen,

Peteneras
1B final e sus Nas no le gueds: ni para pagar su entierre!

En un carre e lobor tirade gor un viejo mule va la caja mertusria de Oolores Fa Petenera’

Son muches los seguidres del sqpelle y muy pocos los que Horan su gartich. Séto el Jeseo e los
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Joamiliares Je sus victimas porque encuentre cuants antes sgpultura, y sentirse asi fibrades del mal
Jario] les anima a ir tras sus restss. es acomparian los curioses a quienes excita el morbs, y van
Jetrds Faciende flesta, contentss de enterrar para siempre lo angustiosa pesadilla que en vida fue

H0 Petenera’

Petenera es la evolucion del apodo gentilicio de una cantaora nacida
en Paterna de la Rivera (Cadiz). Aplicado al cante, el gentilicio paternera se
convirtié en petenera. La tematica principal esta orientada a sehnalar la
siniestra vida de la célebre cantaora, pero existe también un sin fin de
letras que nos relatan hechos histoéricos, motivos religiosos y romanticos.

La petenera procede de la combinacion de compases binarios y
ternarios. Eso da lugar a un ritmo de cinco pulsos, dos largos y tres
breves: 6/8, compas binario de subdivisiébn ternaria y 3/4, compas
ternario de subdivisién binaria. Su armonia es en Modo menor.
Habitualmente, la Petenera se canta acompanada exclusivamente por la
Guitarra.

El baile de la petenera esta en desuso en nuestros dias; sin embargo,
tiene una coreografia muy conmovedora por el patetismo que transmiten
las siniestras estampas que representan el enlutado mundo de tan tragica
figura.

Existen dos tipos de peteneras, la “chica” y la “grande”. La primera
adopta la métrica de la solea de cuatro versos, con desarrollo musical de
plegaria.

En cambio, la petenera grande tiene mayor personalidad y se atiene

a su propia estructura poética, con mas profunda expresion flamenca. Los

dos principales maestros del cante por peteneras fueron la “Nina de los
Peines” y el “Nifio Medina”.

1. La petenera chica |

“Un cruce de afiladas navajas entre dos hombres rempe el silencio oel tablae donde canta
17 Fe afftadas navajas entre dos Fomb we el silencio del tablae donde cant:
wlores Ha Petenera. ss fervientes admiraderes, mds de su belleza que de su cante, pelean
Bolores 5o et % tes admiradt e su Belleza que O te, pele
or el falso amer de Delores. Ferids Je muerte Mevan a une, mientras el stre es goresads para
quemar Ju(/'uueﬂfad o tal vez lo vida, en una circel”

Es mas sencilla melédicamente, y su meétrica literaria es una
cuarteta octosilabica que por la repeticion de sus dos versos iniciales se
convierten en seis frases musicales.

Investigadores del flamenco coinciden en que una cantaora llamada
Dolores y nacida en Paterna de la Rivera (Cadiz), opté6 por llamarse
Dolores “la Paternera”, seudénimo que por corrupcion del lenguaje andaluz
fue derivando a “petenera”.

Esta cantaora, mujer de extraordinaria belleza, daba motivos para
que los hombres se enfrentaran a muerte por conseguir su amor, que so6lo
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tenia para ella el fin de satisfacer su vanidad. De esta circunstancia se
supone que procede la siguiente letra: Quien te puso Petenera, no supo
ponerte nombre, te debia de haber puesto la perdicién de los hombres.

Andalucia silencio
“petenera chica”
La Petenera se ha muerto,
ya la llevan a enterrar.
Andalucia silencio,

de luto el flamenco esta.

2. La petenera grande |

En su métrica literaria se engarzan dos cuartetas en un mismo
cante, en el que se alternan versos octosilabos con heptasilabos y
sucesivos “ayes”, que le imprimen un caracter mas profundo y flamenco.

Presa del remordimiento

“petenera grande”

Presa del remordimiento, de los hombres perdicién,
vivia la Petenera, y sus ojos dos punales;
entre rejas de tormento, que ella misma se clavé.

jmare de mi corazén!

3. Solei-petenera |

Se llama asi al cante que siguiendo el compas de “soled”, muestra
claros rasgos de “petenera” en su melodia. También se suele asociar a lo
que como “solea-apola chica “se conoce.

Ahora dices que me quieres
“solea-petenera”
Ahora dices que me quieres,
yo no lo puedo creer;
después de tantos tormentos,

que tu me diste mujer.

Soleares

“Voz sonera y prefinda que Jesakoga el alna y Jescarga vidrante el pess interior de emociones
gue rasga el corazén y las entraras. Kos nudilles de las manos marcan el compds al cante con
precises gofpes sobre /o mesa de madera, las paimas baten sordas, casi giadesas, para no
inguietar (o voz Bel cantasr. Con el chasquids de sus edos lo Baitaora lama lo atencisn Je los
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presentes y enseguicn.. Hace restallar sus tacones sobre lo tarima el tablas. j&?eﬂc/@f 5a
respiracisn contenida Je los reunides congela el tiemps antes de que los gplausss y la algaralia,
canta: j Viva el arte!l”

La solea es uno de los ritmos basicos de nuestro cante, que admite
infinidad de temas: hechos politicos, sentimientos amorosos, episodios de
tipo comico, etc. La solea abre su propia escuela flamenca a finales del
siglo XVIII, de manera reducida, a los centros sevillanos de Alcala, Utrera y
Triana. Los maestros de este cante fueron numerosos, desde “La Andonda”
hasta Chacon, pasando por “El Fillo”, Silverio, Joaquin “El de la Paula”,
Paquirri, etc.

El origen etimolégico de Solea hay que buscarlo en el término
“soledad”, y éste del latin solitas, -atis. Al referirnos al cante debemos
hacerlo en los términos: “por solea” o “por soleares”.

Como en los demas estilos basicos del flamenco, la guitarra es el
instrumento idéneo para acompanar tanto al cante como al baile por solea.

Se trata de uno de los bailes mas significativos de los estilos
flamencos. Aunque puede ser interpretado por el hombre y por la mujer
indistintamente, resulta mas apropiado al cuerpo de mujer. Esta lo ejecuta
con movimientos graciosos de brazos, ondulaciones de caderas y quiebros
de cintura.

Originalmente la solea fue un cante nacido para acompanar el baile.
Con su practica, fue adquiriendo identidad hasta llegar a ser considerado
uno de los estilos basicos del cante flamenco, cargado de una gran
variedad de matices. La melodia esta muy cenida al ritmo del compas de la
solea, dando como resultado una serie de giros melodicos cortos. E1 ambito
es de 8* (Re2-Re3).

El ritmo es producto de una combinacion de compases binarios y
ternarios, que da lugar a un ciclo de 12 pulsos, acentuados de la siguiente
manera.

a 7 & 9 10 n
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FIG. 24. RITMO DE UNA SOLEA
La armonia es una combinaciéon de modalidad y tonalidad:

e Cadencia andaluza en las partes instrumentales para
marcar el compas.
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e Tonalidad mayor o menor en algunas secciones de las
coplas cantadas o en las falsetas.
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FIG. 25. TRANSCRIPCION DE UNA SOLEA

La estructura depende del texto, habra tantas secciones como versos

se canten, y éstas se distinguen por el tipo de cadencia: semicadencia o
conclusiva.

Todas las melodias estan basadas en la ornamentacion con melismas
de dos notas: una que hace la funcién de toénica (final, en color naranja) y

otra que tiene el puesto de dominante (sobre la que se canta practicamente
el texto, en color verde).

En la estructura métrica de las soleares se utilizan los tercetos y
cuartetas y es destacable su capacidad de sintesis, lo que las acerca, en

este sentido, a los refranes. Hay una clara inclinacién para expresar el
amor y desamor de los humanos.
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Con lo que yo te queria
“solea”
Con lo que yo te queria
y te tengo que dejar,
por esas lenguas perdias

que tanto vienen y van.

1. La cana

'2;%5}6 e taje o/ @uﬂﬁa/ey/ﬂ, en el vértice de su amm‘//aﬁ@, 1 ciudad Se Ronda mira Jesde su

alcén a fecunda vega gue dejaron labrada aguellds drades, sabios en la agricultura. Cuants
Boledn L oo vega gue dej laBrada  aguelles drate & la agricult Cuint
Q059 e arte > Y sabiduria delleron a’ie/ar en esas tierras gara gue Reonda sea, Jesde Face 5{4;/&& uno

e 195 principales centras cantadres de ¥dndalucia. I nace la cana, cuya letra y musica son
e los princjpales cent ¢ de Bndalucia. B nace la cara, cuya letra y mdsi
vertebradas 0OF UNQ SUcesion de arrastrades ”@ge}s y que nos conduce a  pensar que ésta tenga clare
su ﬂrg@n en los lamentss cantadss de 7u/'@/7 ha e abandenar su tierra”

La “cana” aparece con cuerpo flamenco por toda la baja Andalucia en
el siglo XVIII, y fue Ronda en un principio uno de los centros cantaores
mas dedicados a su interpretacién. El vocablo Cana procede del latin
canna, “cafa, junco”. Quizd provenga de la repeticion de este término
usado en el estribillo de una de sus letras mas primitivas.

Su compas y métrica corresponden al esquema ritmico de la solea de
cuatro versos, aunque este cante requiere su propia forma por los
continuos cortes o “ayes” que su interpretacion exige. Poéticamente es un
cante que expresa sentimientos amorosos.

Destacaron como maestros de la cana Silverio, José el “Granaino”,
“La Parrala”, Antonio Chacén, Miguel Cruz y Antonio Silva. Y dicen que la
cana subi6é a la serrania, tal vez porque en ella se escondiera su mas
celoso mantenedor.

El ritmo es de solea y la copla de la cana esta compuesta por
cuartetas octosilabicas. Se le anade como remate o cierre un macho de
diferente métrica.

Sus letras expresan cualquier circunstancia o motivo. Sin embargo,
el amor es su mas claro exponente.

A la sierra de Ronda
“la cana”
A la sierra de Ronda,
mare, yo me quiero ir,
para ver a mi serrana,

que esperando esta por mi.
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2. El polo |

Come 5i Fe un santuario Jel cante se tratara, legan los aficionadss a beber, mds que Je su agua,
el espiritu flamence que mana de tan pgpular fuente.

Hay quien Fice que los chorras mantienen firme el compds y el ritmo gue Neva el pole, y que
Totals, al cantar en silencio estande solb, Gjen puds el cante cuadvar!

El “polo”, cante grande que exige de sus intérpretes buenas
facultades.

Antonio y Manuel Machado, conocedores, como buenos sevillanos,
del ambiente andaluz, nombraron como creador del polo a Tobalo de
Ronda en su obra La Lola se va a los Puertos. Fueron sus mas destacados
intérpretes El “Fillo”, Silverio, Chacoén, Dolores “La Parrala” y Paco “El
Sevillano”. En la fuente de catorce o quince cafnos de Carmona (Sevilla)
cuelga un letrero diciendo: “jViva el polo de Tobalo!”. La inscripcién se
refiere a este cantaor de Ronda (Malaga), muy popular en Carmona, como
en toda Andalucia, y que, entre otros cantes, sell6 el polo.

A nadie resulte extrario,
que en Carmona haya una fuente

con catorce o quince canos.

Se cree que el Polo puede tener origen en la repeticiéon que de este
vocablo se hace en una cancién bailable muy popular a principios del siglo
XVIIIL.

Al igual que la Cana tiene ritmo de solea y su composicién métrica es
de cuatro versos octosilabos, de los que riman el segundo y cuarto. Su
inspiracion poética discurre por senderos similares a los de su mas
cercana pariente, la cana.

Por el habla de la gente
“el polo”
Por el habla de la gente,
serrana ti me has dejao.
Yo no dejo de quererte

ta has de volver a mi lao.

3. Romance |

U enorme rodes o"eﬁq'ama"a cireunda una /qqzma enla que e agua mana e /érma natural En
los pales Forizontalmente colocadss, se atan caballes, mules y Borrices, objets principal de la
/er/‘a, (/'wma con animales de otras aggea‘es que, en /‘mgmy/;mo"w corralilles, son e/\gjaasz‘w para e
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chalaneo: vacas, ovejas, cerdss, gallinas..

&/ amBlente Jel Jferial estd en su mds completa animacisn por la mevida actividad que
vendederes, mmpmdare‘s Y marchantes Sesarrollon ol Facer sus trates. Un clegs, con su mand en
el rombre del lazarille que le acompana, recorre los ﬂﬂé‘//é‘]é‘ el rodes cantande el romance que
cuenta el iltme suceso frac'g‘/'m Y gue tiene consternades a {Jﬂ/isam% Y, ﬁmsfen%,

El romance era una composicién poética de linea musical monétona.
Con la llegada de los gitanos a la Peninsula Ibérica a finales del siglo XV
este cante fue adquiriendo nuevos matices por la aportacién artistica y
fuerza expresiva gitana. La corrida o romance, que asi se llamo6 en otros
tiempos, se canté de muy diversas formas, con bandurrias, mandolinas y
en muchos casos, libre y sin acompanamiento musical, por gitanos
camineros, alfareros, y tratantes de ganado de Andalucia y Extremadura.

Posteriormente fue adaptado al ritmo basico de la solea por los
maestros del cante de principios del siglo XX, pasando a ser la guitarra el
instrumento principal, y la mayoria de las veces exclusivo, para su
acompanamiento.

La palabra Romance primeramente aplicado a la manera de hablar
romano y mas tarde a las lenguas neolatinas y a los escritos de éstas,
compuestos en verso o prosa. El origen del romance hay que buscarlo en el
siglo XV, en Castilla, aunque después se interpretara por toda Europa.

En compas de Soleda y con una métrica en cuartetas octosilabicas.
Otras tienen un recitado libre sobre la parte mas llana de la melodia.

La variedad poética de sus letras no tiene limite, pues no en vano el
romance esta considerado como el mas antiguo filén del que se extrajo la
primera y mas abundante sabia flamenca.

Por caminos polvorientos

“romance”

A la sierra caminaba, pistola en mano y cuchillo.
por caminos polvorientos, En frente de mi te tengo,
cuchillo en mano llevaba, si presumes de valiente,

iba de sangre sediento. desde muy lejos yo vengo
Vengar la muerte queria, pa matarte frente a frente.
de su hermano de su entrana, A mi hermano lo mataste,
sin descanso noche y dia, sin compasién, ni motivos
en busca de su venganza. a la sierra te escapaste.
Al cabo de muchas lunas iNo te vale tu cuchillo!
se encontré con su enemigo, No me importa haber matao,

gritando a los cuatro vientos, ni las rejas del presidio.
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4. Alborea

"YU estin a gunts todes los preparatives para la Boda. a joven gitana se Nispene a pasar la

orueba de la virginidad, acompaiada de las mujeres mayores. Tras una tensa espera, salen del
cuarts abuelas y madres mostrande el paruels manchads en sangre que a la vista de todes los
invitades cuefgan de un alambre.

Tras ellas, vestida con sus mejores galas para tan digna y dnica ocasisn, gparece la novia
coronada gor el marce de la puerta. Entre vitores, qolausss, coletes y cantes de albored el novie
/o Besa tomindela por esposa, y, desde ese moments, la fresta se prolonga a lo largo de tres
interminables dias con inmensa alegria”

La “albored” es un rito y sélo recientemente ha salido de sus
ambitos privados y se ha hecho asequible al gran publico. Unicamente los
gitanos mas viejos, casi centenarios, auténticos sabios o sumos
sacerdotes, eran capaces de interpretar esta cantilena cargada de
solemnidad e incluso religiosidad gitana. Y es que la alborea, que se
interpreta en compas ligero de soled, se reservaba para un momento
cargado de emociones en la existencia de la comunidad gitana: la
determinacién de la virginidad de la esposa en visperas de su boda. Como
consecuencia de su misma naturaleza no existen ni han existido grandes
intérpretes profesionales de la alborea. Los gitanos siguen siendo sus
Unicos artifices.

Etimolégicamente Alborea proviene de albor, “luz del alba”, y éste del
latin albor, -oris.

Tiene ritmo de soled y su métrica literaria se construye sobre estrofas
de cuatro versos y un estribillo de medida desigual: el primero de siete,
segundo de seis, el tercero de nueve y el cuarto de cuatro.

Es cante de boda y como tal su tematica gira en torno a este
acontecimiento tan deseado y feliz en otros tiempos, y que atin en nuestros
dias por tradicién se mantiene entre las familias de mayor convencimiento
religioso. Sus letras nos advierten con frecuencia de la importancia de la
virginidad de la desposada, atribuyendo este rito con exclusividad a la
cultura gitana. Sin embargo, se conoce el hecho de la desfloracién sufrida
por la reina Isabel la Catélica, como prueba de su pureza, antes de
contraer matrimonio con Fernando, y como ella muchas mujeres de la
época.



CANTES DE COMPAS 73

Que se divierta la gente

“alborea”
Los padres a la novia da gracias al cielo.
alegres le decian: La gitanita azucena,
qué guapa estas, Azucena, enamorada,
chiquilla mia. espera inquieta a su esposo
La gitana vieja en su morada.
ya saco el panuelo; iQue se divierta la gente,
después que lo tiende, que hay alegria en la familia!

5. Solea apoli |

Si bien su origen esta en el hecho de ser una solea de Triana que
como cierre o remate del polo es costumbre cantar, siendo incluso algunos
de sus tercios afines con los del polo, hay que reconocer que paralelamente
ha ido afianzandose como cante independiente, gracias al interés de
numerosos cantaores por interpretarlo como tal.

Por poco me vuelvo loco
“solea apola”
Por poco me vuelvo loco
cuando se murié mi mare,
pero te vine a encontrar

pa mi fue un alivio grande.

6. Soleariya de Triana

Cruzan e puente Je Triana Facia Sevilla coctes tradss por caballes. Btrds asoman por
encima e las casas del Barrio los campanaries de las Jglesias Je San Jacints, Hos Remedios,
Sa Oy Santa Bna. Hes ecos Je una antigua soleariya de Triana invitan a seppentear por las
calles Buscande el origen O su nacimients.

Reunidos en una humide casa, un grypo e personas celebran el santo de su parroquia, y
mientras degustan dulces caseros gue acomparian con algdn sorbe de vine dulce, el cante Brota
espontines como resultads de la Guena armenia reinante”

Es, como su nombre indica, de la misma familia de la solea, y tiene
los mismos motivos ritmicos y melodicos. En realidad, lo que llamamos
hoy soleariya fue conocido antafio como “solea de baile”. Sus coplas de tres
versos permiten que su ritmo sea mas ligero y vivaz. Cante propio del
barrio al que representa. El diminutivo no le resta valor ni grandeza a sus
coplas, so6lo obedece al hecho de ser mas comunes las composiciones de
tres versos.
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Ritmo de Solea y métrica literaria en cuartetas y tercetos
octosilabicos con escasas alteraciones, circunscritas casi siempre a alguna
exclamaciéon o signo de admiracion que puede recortar algin verso
convirtiéndolo en pentasilabo o hexasilabo.

Existen muy diversos ejemplos cantados, que nos demuestran la
gran versatilidad de la soleariya. Los temas son muy variados, hechos
historicos de especial relieve o escalofriantes temas de amor, situandose
con justicia entre las coplas con mayor capacidad de sintesis la siguiente:
jPuente de Triana!, se jundi6 la barandilla y el coche que la llevaba.

Por eso te quiero
“soleariya”
jPor eso te quiero!,
porque si no doy contigo

jde seguro que me muero!

7. Solea grande de Triana |

Plerde claridad el Ha  y se encienden los foroles del Barrio e Triana. Cesa la actividad, ' portuaria
4 e @um?a/qu/u/r Jesliza sitenciesas sus aguas porgue quiere ser testigo mude de la grandeza gue
entraia lo soled Je Triana en lo voz y la guitarra, Hasta el vients esti en calma oor seguirle el
aire af cante, al compds e la sonanta, y una media luna clora se refleja en aguas mansas, un
universo de estrellas que quieren acompararta. Bvanzan las Foras nocturnas, y la reunisn de
cabales, con el son metide en las venas, no quiere gerder el ritme de una noche inolyidable.

I irands a Sevilla con e/ @uaﬁa/qu/w’r -por medys, desde el Gar &/ Fuerto Je Triana, una juerga
e tronio enmudece el paso de los vagores y silencia el sonar de las campanas. Enfrente, lo Torre
V.24 (9/’19, solemne, Baila Pelante Je la Ma&sz‘mﬂzg wna soled de Triana que, al aﬂmpﬂ’s oe ln
guitarra, wela surcands los vientss. s sevillonss escuchon 4 con elles, lo Giralda quisiera
cruzar el puente para abrazar a T¥iana, gue tants arte Jerrocha de San Jacinto a Fa O de Fos
Remedios a &’anz‘ana,

Ritmo de Solea y métrica literaria en tercetos y cuartetas. En la
estructura métrica de las soleares es destacable su capacidad de sintesis,
lo que las acerca, en este sentido, a los refranes. Hay una clara inclinacién
para expresar el amor y desamor de los humanos.

Y te daré la razon
“solea grande de Triana”
Cuéntame tu a mi el motivo
y te daré la razon,
si la culpita yo tengo
yo a ti te pio perdén.
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8. Solea de alfareros |

Es aquella que crearon los alfareros de Triana, trabajadores
artesanos y a su vez arrieros que transportaban en borricos sus cacharros
de barro, loza para vender en mercados de la region andaluza. Ellos
mismos fueron los principales difusores de su cante.

Suefio de noche contigo
“solea de alfareros”
Sueno de noche contigo,
gitana de mis amores;
siento placeres muy grandes

y al despertar mil sudores.

9. Solea de Alcali |

&/ fucge en el Fagar de la familta gitana Fe Joaguin ‘e de Fa Faula” caldea e amBlente para
que, en tome a la chimenea, se vaya sentande un reducide nimere de Buenos gficionades al cante.

UWna mesa, Jispuesta en el centro Jel semiciveuls formade por los reunidss, muestra algunss
platas con tgpas, vases y Botellas de Buen vine.

DDy solicitade el maestro de Edleali de Guadaira, y acomparads por su guitarrista, se arranca
Yy canta por soled, con tal conocimients y gusts gue por momentss, en esta Fumilde casa, suenan
ecos de catedral

Cante propio del pueblo al que representa, Alcala de Guadaira. Junto
con las de Triana, las mas antiguas soleares que se gestaron en la
intimidad de los hogares gitanos son las de Alcala de Guadaira, que sella
para honor de su pueblo Joaquin “el de la Paula”. A partir de mediados del
siglo XIX, las soleares fueron ganando adictos, llegando a popularizarse
por toda nuestra Peninsula, y desde las mas sencillas gentes del pueblo
hasta los mas grandes poetas, cantaron por soleas.

Tiene ritmo de soled y su métrica literaria en tercetos y cuartetas
octosilabicas. Su tematica, bien amplia, va desde el humor a la tragedia,
expresando un especial interés por el amor, la vida y la muerte.

Bailando por Solea
“solea grande de Alcala”
Qué guapa esta mi gitana
bailando por solea;
un arte tiene su cuerpo

que no se puede aguanta.
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10.Solea de “La Serneta” |

Hlega ef moments e lo partidn y Ha Serneta” dice adds a Jerez gara instalorse en Werera,
donde vive y crea fructifera escuela flamenca Jesde 1857 Fasta su muerte en 7972 Son
numereses los cantasres (/mzcﬁ’&; de ﬂr@sf[q'/b) que acuden a sus magistrales clases para qorender
O su uctilidad intenpretativa en cualguiera de los estilos que en su enciclopedisme conoce, pere
sobre tode, aquellos a los que pone sello propis, las “soleares de lo Sereta’ reconocidss en vida
e o autsra come cante grande singular y que con cuidade celo de no maldgrar su esencia siguen
respetande los Buenss aficionades Je hoy. \Ya en edad madura, Sa Sermeta” marca las pautas a
seguir en los cantes para los cantasres famesos de la dpoca que recibe en el salén de su casa de
UWtrera.

Sernetiya que a una rama de mi almendve flerecio acudes cadn marana con tu inguiets i, gie.
Cuéntame, si tu lo viste: ; Oénde se fue el amer mio?

Come & Ygers pajarille, Derced Fernindez ?/a/:gms era una nira que en el patis de su casa
cantaba a los pajariles que, posades en las ramas de un almendre, le Facian core con sus trinos,

Do uds su madve en aglcarte ol qpads de “Sereta’ gara Sefiniv su_grads e inguietud agildad
de movimientss, ritme en la sangre y gracia. Oesde muy temprans se manjfests como una
excelente artista, tocands la guitarra y cantands para Gailasres y Bailaoras prefesionales

Cante propio de la cantaora a la que representan, la “Serneta”

Merced Fernandez Vargas (Mercedes “La Serneta” para el mundo del
flamenco), se cree que naci6é en Jerez de la Frontera hacia 1837. En su
juventud se marcha a Utrera, donde pasa el resto de su vida. Reconocida
maestra de nuestro cante, fue ésta una mujer cuya personalidad quedo
bien marcada en sus diferentes estilos de soleares, que dieron fama a
Utrera, gran centro flamenco de Andalucia.

Pese a su sentir femenino, puso “La Serneta” a sus cantes toda la
pasiéon y dramatismo necesarios para expresar el hechizo flamenco.

Cantaora y guitarrista, “La Serneta” alcanza una excelente formacion
artistica en su Jerez natal durante los primeros veintitrés anos de su
infancia y juventud, donde tiene la suerte de aprender de los mas grandes
maestros de la época, con quienes una vez puesta a su nivel, llega a
compartir elenco en las mas selectas reuniones de cabales del cante.

Ritmo de Solea y meétrica literaria en cuartetas octosilabicas y un
terceto.

Como en general todas las soleares, éstas recogen un sin fin de
temas, si bien las coplas que vemos a continuacion tienen en sus letras la
dedicatoria expresa como homenaje a la “Serneta”, maestra de tan gran
estilo.
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Cuando murié la “Serneta”
“solea grande de la Serneta”
Cuando murié La Serneta,
Utrera entera lloraba;
porque se perdié pd siempre
la que alli mejor cantaba.

Yo la tengo que admirar
ella cant6é como nadie

los cantes por solea.

11.Solea de Cérdoba |

Casi se corta el aire Jel cuarts Je cabales Je lo Yimera del Brillante, en Cordotn. Entre luces se
enfia la silueta el ssmbrere cordobés de ala ancha de Jesé Onafre. Su cante por soled de
Cordota es Sgno e admiracion y  respets. Comienza a cantar y los presentes reconscen la
Kfcuttad del extenso recorrides tonal. desciende desde las notas mas agudas a las mds graves con
una vez flexible y armeniesa gue arriesga por arriba y se sostiene con dgnidad per abaje’

A Coérdoba llega el cante por soled en las voces de Mercedes “La
Serneta” y Enrique “El Mellizo”, a finales del segundo tercio del siglo XIX. Y
en Cordoba, ya dentro del XX, toman carta de naturaleza los cantes de
Ramén “El Ollero”, “La Cuende” y “La Gémez”. Con el aire sentencioso
cordobés, la solead se hace mas lenta de ritmo y de tercios mas largos,
nueva forma interpretativa aclimatada al caracter, motivos y anécdotas de
las gentes de esa tierra. Las soleares tienen un nuevo brote creativo en
Cordoba, también a principios del siglo XX, en la voz y talento de José
Moreno Rodriguez, mas conocido por José Onofre.

Solea de Cordoba: cante propio de la ciudad y provincia a la que
representa. Ritmo de Solea y métrica literaria en cuarteta generalmente
octosilabica con breves alteraciones por la acentuaciéon de “pa” y alguna
“y”de apoyo. Como remate tiene un terceto corto compuesto por tres versos
pentasilabos.

Sin rechazar otros temas, el amor y el desamor estan claramente
definidos en su tematica como el principal motivo de inspiracion.

Siento delirio por verte
“solea de Cordoba”
Siento delirio por verte;
ta por mi no sientes na,
la mia es muy mala suerte

y la tuya, ¢cual sera?
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12.Solea extremeiia |

En los campes mecen granadss triges. B/ so hace que el oro de las espigas Grille para
entusiasme de los labraderes, que con ne poca rudeza y gran carga oe esperanza labraren y
echaron la simiente en los das mds frios del invierne.

hora un gryps de amiges celebra junts al pozo de los Barres” la exuberante grimavera. €3 su

alrededer, los pastores transitan con sus rebarios y los labriegos trazan los caminss con sus

animales domésticos, mientras Bandadas e pdjares cruzan el cielo en senere revoletes. Has rejas

amapolas, que entre el trigo contornean sus tallos, animan la vez cantasra y una nueva copla de

Soled extremenia surca el aire acompasada per las notas de guitarra, las paimas y ‘olés” de los

amjges de reunjon’.

Las soleares extremefas compuestas en tercetos, tomaron la métrica

de los jaleos, a los que sirvieron de cante para bailar, antes de darse a
conocer como estilo propio. En general, las composiciones de tres versos
estan consideradas como las mas representativas del cante por soleas, por
el mensaje directo a que obliga su capacidad de sintesis. Cante propio de
la region a la que representan: Extremadura

Ritmo de Solea y métrica literaria en tercetos cuya composicién va
estructurada con un primer verso hexasilabo, seguido de dos octosilabos.
La tematica es comun a la de sus cantes hermanos pero predominan los
temas de amor.

Desgranaria la espiga
“solea corta extremena”
jAy!, si yo pudiera,
desgranaria la espiga

aunque después me muriera.

13.Bambera |

Acogida en el seno del flamenco como otros estilos del folklore de
Espana, la “bambera” fue adaptada al compas de “solea” con ritmo mas
ligero por Pastora Pavon “Nifia de los Peines”, quien en su maestria le
aporté el rajo y hondura que originalmente no poseia. Pasé asi, de ser un
cante de entretenimiento para acompanar el bamboleo del columpio, a
formar parte del gran abanico de cantes flamencos.

La composicion literaria de la “bambera” estd basada en cuartetas
octosilabicas generalmente, con repeticion de algunos de sus versos,
siendo libres los impares y rimando en asonante el segundo y cuarto.
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Con un cantaro de barro
“bambera”
Con un cantaro de barro
va a la fuente t6 los dias,
alli pelamos la pava

bebiendo el agiita fria.

Buleria

El escenario natural de la buleria son esas reuniones gitanas en las
que se comparte lo alegre y bello de la vida a través del cante, el baile y la
guitarra. No se pone limite a la participacion de cuantos estan reunidos,
que con palmas o voces de jaleos a compas, disfrutan de la gran obra
musical que es la buleria.

La guitarra es seguida en su compas por palmas y voces de jaleos, lo
que no impide que otros instrumentos puedan incorporarse a su ritmo y
fiesta.

La buleria asimila cualquier forma melodica e improvisa con ella
rapidamente un nuevo estilo.

Surgié del cierre acelerado que, de todo un largo recital por soleares,
hacia el célebre cantaor “Loco Mateo” en Jerez a finales del siglo XIX.

El ambito melédico es de 7% (La2-Sol3).

FIG. 26. COMPAS DE LA BULERIA

El ritmo es como el de la solea: un ciclo de 12 pulsos, acentuados de
la siguiente manera.

La estructura depende del texto. Dm ¢ Bb A

Habra tantas secciones como versos se
canten, y éstas se distinguen por el tipo e
e e o o

de cadencia: semicadencia o conclusiva. I 1
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Todas las melodias estan basadas en la ornamentacion con melismas

de dos notas: una que hace la funcién de ténica A Dorninante
(final, en color verde) y otra que tiene el puesto de ¢ v
dominante (sobre la que se canta practicamente el S&F ak
texto, en color naranja). v Tomea
-
Buleria
83— —8— =8

E-restn la Rei-na  mi-a "pd" que tu te des
A Dm E
Palmas 3 = = = 6 = = 3 = = = 6
6 7 £ 9 10 1 212 3465 6 ¥ <] O 10 1

cuen - ta, te can-to por bu-le - i - asz
Eb A
Dalmas = = = = = = =
12 1 2 34 85 6 7 8 O 10 i1 12,1 2 3 418

FIG. 28. TRANSCRIPCION DE UNA BULERIA

La composicion literaria de las bulerias se basa en Tercetos y
Cuartetas. La tematica de las letras suele ser unas veces de clara
provocacion amorosa, otras intencionadas y con sana picardia. Las hay
humoristicas, burlonas y, en general, cualquier expresion poética puede
ser cantada en este comodin flamenco.

A la feria de Jerez
“buleria de Jerez”
Eres ta la reina mia,
y pa que tu te des cuenta

te canto por buleria.

1. Buleria por solea |

s cuatro S lo mariana en Jerez S lo Frontera, IV nocke, ni ‘madnigd” 50 hora en que los
penfumes se mezclan con aguardiente aromatizande el buen cantar.

Con rivaldad sincera “Diio Gloria” y Juan Msjama echan un pulso e buen cante
imprevisande sus letras, rebosantes e alegria y poetica Gillonte. Hes circundan los cabules que
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marcan firme mmga’s, a un estilo gue ellos llaman Buleria por soled.

La Buleria por solea es una variante conocida también por “buleria al
golpe”

Desde que el “Loco Mateo” empezé a darle a la solea un cierre mas
ligero del que era costumbre, creando asi la buleria, uno de los ritmos
basicos del flamenco, numerosos maestros de este dificil arte hicieron sus
propias creaciones, de las que destacan las “bulerias por solea” del “Nifo
Gloria” y de Mojama, dos maestros jerezanos que supieron unificar estos
dos cantes en uno solo, incorporando asi un nuevo estilo al extenso
repertorio flamenco. Rafael Ramos Antuinez “Nino Gloria”, y Juanito
Mojama figuran en la historia flamenca de Jerez como los principales
creadores de bulerias y muy especialmente por esta feliz adaptacién de
buleria por solea que lleva sus respectivos nombres. Comodin flamenco
que recoge los mas variados temas con el objetivo de ofrecer amenidad y
diversion.

Métrica literaria en cuartetas octosilabicas y tercetos de medida
desigual.

Compariera mia
“buleria por solea”
Que yo no soy malo tu lo sabes;
soy de tan buena ralea,
companera mia,

porque soy de buena mare.

2. Villancico por buleria |

B resquarde del frio y de un positle chapuzén de las aguas de invierne, en un rincén, bajo el
sqportal formade por el sallente de los corredores abulconades de la primera planta de un patio
jerezans, estd montade un complets e iluminade Belen naviders. Sa Dschebuena se presenta
qpacitle y permite pregarar un Buen fuegs en el centro del patio. Encima de unas trébedes se
coloca en un caldere donde se prepara una exquisita caldereta para tode el vecindaris. Fdsentades
unos, otres de pie Nenan &l circule tocande gquitarras, panderetas, zambombas y palnas,
animands a los que cantan las mds variadas y preciosas cplas de villancices ger Gulerias

De la fusion de dos estilos, “villancico”, del latin villanus, “habitante
de zona rural”, es decir, las coplas cantadas por labriegos, y “buleria”, de
burleria, burla, griterio y jaleo que animan al cante que asi se denomina.

En su moderna acepcion, el villancico es un cante de tipo pastoril
que la gente del pueblo canta con acompanamiento de zambombas,
panderetas y guitarras. Es, sin duda, la mas rica y expresiva
manifestacién de alegria para celebrar con musica y poesia la Navidad. El
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villancico andaluz, distinto al de otras regiones por su forma expresiva, se
canta y se baila a ritmo de buleria, desde Jerez y Sevilla hasta Andutjar y
Linares, porque las voces flamencas de “La Pompi”, El Gloria de Jerez,
Pastora Pavon, Manuel Torre, Juanito Mojama, Manuel Vallejo, Tomas
Pavéon y Bernardo “el de los Lobitos”, les dieron su arte.

Su composicion literaria se estructura sobre la cuarteta octosilabica
generalmente, con poética navidena que exalta los valores tradicionales de
la familia y la amistad.

Las aves cantan su trino
“villancico por buleria”
Nieve blanca en el camino,
en sefial de tu pureza
las aves cantan su trino;

habla la naturaleza.

3. Jaleo extremeio

Brde en fiesta flomenca el Barrio gitans S Pcuriva Je Badajoz. Tras un caluress da de
verans, al caer (a tarde van saflende de sus casas (s vecinos con ganas de version y luciends sus
mejores galas gara reunirse en lo Mlaza E/ta.

50 algarabia crece sin cesar, y por el tablae que a tal fin se instala, esfilan muy Buenos artistas
tocande, cantands y Bailande sus alegres jaless extremerss.

Bs lo noche de San Juan, y un cielo de estrellas y luna clara escucha y corea sus coplas ¢itanas,
que 5610 encuentran silencie y descanse cuande va a venir el sl al alborear lo maiana”

El “jaleo extremefno”, lleno de gracia festera y con aire de buleria, es
el mas rico medio de ambientacién de los barrios gitanos de Extremadura,
y en especial del barrio La Picurifa, de Badajoz. Con las palmas y los pitos
como instrumentos imprescindibles, y como animacién, el “olé”
espontaneo, surgiendo las coplas llenas de sabor flamenco de la garganta
de los gitanos. Por descuido tal vez de investigadores e historiadores del
flamenco no se han registrado nombres de intérpretes de este cante ni de
muchos otros del rico repertorio extremefo. Entre sus mas fieles
intérpretes se encuentran Porrina de Badajoz, Juan Cantero, “La Marelu”,
Domingo Rodriguez y Felipe Lara.

Jaleo extremenfo: de jalear, accion y efecto de animar con expresiones
admirativas y gritos espontaneos. Cante propio de la regién a la que
representa. Escrito en compas de buleria y estrofas en tercetos
octosilabicos normalmente con pocas variantes. Su tematica estd muy
definida por la exigencia del ambiente en el que nace, festero por
excelencia.
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Cuando te veo por la calle

“jaleo extremeno”
Me dan ganas de llorar
cuando te veo por la calle

y vuelves la cara atras.

4. Buleria extremeina

Extremadura, region cantaora de flamenco, crea su propio estilo de
“buleria” con la personalidad caracteristica que le aporta su peculiar

acento, al que dan especial gracia y arte las gitanerias afincadas a lo largo
y ancho de su territorio.

Jacha, jigo y jiguera

“buleria extremena de F. Lara”

Quien no diga: son ejemplo de hermandad.
Jacha, jigo y jigtera, Extremadura, Extremadura,
no es de mi tierra. tu eres despensa de Europa,
Extremadura, Extremadura, por tu rica agricultura.
tienes la piel muy grande, Por eso tus emigrantes,
tu eres todo hermosura. cuando estan lejos de ti:
Desde la sierra jurdana, promocionan con sus cantes,
hasta Huelva y Portugal: en un estilo elegante,
tus dos provincias hermanas, cuanto de bueno hay en ti.

con su Tajo y Guadiana,

5. Lorqueiia por buleria |

Si el mundo espiritual y anecdético gitano sirvié de “musa”’ a
Federico Garcia Lorca, enriqueciendo su poesia, que se expresa desnuda y
sin rodeos; bien es cierto que en él se mira esta raza, tratando de hallarse
a si misma, porque es su obra espejo claro donde se refleja un ayer que
conmueve a los hombres de hoy por su mundo social.

Asi, Pastora Pavon “Nina de los Peines” (sevillana y gitana)
reconocida maestra del cante flamenco, que sell6 varios estilos con arte
inconfundible, sintiéndose atraida por el genio creador de Federico Garcia
Lorca y tomando por métrica literaria sus poemas, crea un nuevo estilo,
bautizandolo con el nombre de Lorquena.
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El amor es un juguete
“lorquenia por buleria”

Reunion de pastores, que yo anoche he visto a otro

ovejas muertas, calle abajo, calle arriba.

tu anoche te has dejao El amor es un juguete
la puerta abierta. que nos tiene entretenios,
Pobrecita tu mare, hasta que llega otro nuevo

que anda diciendo, que nos da mejor sonio.

que son las malas lenguas, Anda serrana, serrana,
que estan mintiendo. se esta acabando la noche

Y ti sabes que no es mentira, y ya llega la manana.

6. Zorongo por buleria |

Baile, musica y cante popular de Andalucia emparentado con la
zambra, es el zorongo, que principalmente han cultivado los gitanos y
donde la bailaora luce su hermosa silueta con verdadera finura y
majestuoso estilo.

Garcia Lorca contribuy6 de manera decisiva con su ingenio creador a
que esta nueva especie flamenca de principios del siglo XX se popularizara
en su doble faceta o forma interpretativa. Por una parte, la version clasica
de la extraordinaria cantante Lina Richarte, que tuvo resonancia fuera y
dentro de nuestras fronteras, y por otra, la flamenca, que es en este caso
la que nos atane. Ambas obtuvieron siempre el éxito y admiracion de los
publicos.

Las letras del zorongo flamenco expresan, por lo general, temas de
amor. En lo que a intérpretes se refiere, no ha tenido especialistas
determinados, casi siempre se cantoé para bailar; por lo tanto, han sido
NUMmMerosos.

Con tu traje de lunares

“zorongo por buleria”

Copla
Cuando pasas por Triana Estribillo
derrochando tu hermosura, Con tu traje de lunares,
se paran toas las gitanas, el mantoncillo y la peina
te echan la buenaventura. y esa gracia en los andares

de Sevilla eres la reina.
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Coémo quieres que te quiera Estoy sufriendo por verte,
Si no te puedo querer; dolores del alma mia,
eso es lo que yo quisiera, y no dejo de quererte
pero ya no puede ser. toas las horas del dia.
Estribillo Estribillo

7. Fandango por Buleria |

La extensa y rica familia del fandango que tanta diversidad melédica,
poética y ritmica ha aportado al mundo flamenco, desde la hermosa
variedad de los estilos locales, pasando por las creaciones personales de
significados maestros, en sus formas mas conocidas de malaguenas,
granainas y tarantas, no podia escaparse de la atraccion seductora de la
buleria, y sin tomar carta de naturaleza en ninguna poblacion o intérprete
destacado se convierte en “fandango por buleria.

Vagando por los caminos

“fandango por buleria”
Vagando por los caminos
en mi alma tu recuerdo,
en mi andar de peregrino
el viento me trae un mensaje,

es la cruz de mi destino.

8. Habanera por buleria |

La habanera flamenca es un ritmo de origen cubano que tomé carta
de naturaleza en Espana. Su sede geografica dista del “territorio flamenco”,
ya que se encuentra en la ciudad levantina de Torrevieja, poblacién en la
que anualmente se celebra un festival de exaltacion de la “habanera”.

Y no es la melodia de que nos ocupamos meramente cubana de
origen y espafola por aclimatacién, sino que sus vuelos- a través de la
inspiracién de compositores como Ravel, Bizzet y Chabrier — la han
remontado al ambito internacional.

Corriendo el primer tercio del siglo XX, los flamencos adaptaron a su
estilo el ritmo cadencioso, en compas de dos por cuatro, de la “habanera”,
surgiendo asi la llamada “habanera flamenca” que hoy tiene dos formas de
interpretacion bien diferenciadas: por un lado, se canta en aire lento cuasi
libre, similar a la milonga, y por otro, mas vibrante y bien acompasada
como “habanera por buleria”.
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Es verdad que soniaba
“habanera por buleria de F. Lara”

La cubana que a mi me bailaba Yo me moriré
no me baila mas; y en mi tumba un letrero pondré:
se me fue pd no volver jamas, ta fuiste la culpable.
tanto y tanto como la adoraba. Si me quieres ir a visitar
Cada noche en mis suenos me llama, algiin dia.

vivo siempre con mis ilusiones; no vayas a pisar
mi cubana se fue para siempre ni vayas a llorar

es verdad que sonaba. a quien tanto te queria.

9. Colombiana por buleria |

Se dice con acierto que en ritmo de buleria se pueden cantar casi
todos los estilos. De hecho, es arto frecuente que la inmensa mayoria de
los cantes bailables se rematen por buleria, para con su ritmo enervante
provocar un cierre mas atractivo y brillante.

En el caso de la “colombiana por buleria”, no se trata de cantar
colombianas y terminar el recital por buleria. La cuestion es, que la propia
melodia tradicional de la colombiana en vez de ser interpretada en el
compas binario de “tangos”, se adapta a la combinacién ritmica binario-
ternaria de la “buleria”, manteniendo su estructura y composicién literaria
basica.

Para que no me “olviaras”

“colombiana por buleria”

Para que no me olviaras tus cartas no me traia.
te escribi dia tras dia, <¢Por qué no me contestabas?
mi paloma mensajera Colombiana de mi via.
.
Alegrias

1. Alegrias de Cadiz y Cantifias |

;'ﬂ/)’e,f j'ﬁ/@'ﬂraﬁb,f Baten los palmas por alegrias. Una muyjer Baila ggitande con viveza el
cuerpe. Ko vez Jel cante y /o musica Je la guitarra invaden su corazén encendiende una Mloma
que s6ls puede qoagar su danza, Blrededer, un nutride grype Je hombres y mujeres la acloman
veceands mientras las palmas sordas y agudas se entremezclon con el pitar de un Garco gue
zapa Jesde @/’puen‘a
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De alegre, y éste del latin alacer, -cris, -cre.

La guitarra flamenca es el acompanante por excelencia del baile y el
cante por alegrias. Con sus rasgueos e improvisadas variaciones musicales
lleva el compas, al que se unen sonidos de palmas y jaleos de animacion”.

Aunque es mas propio de mujer, ambos sexos la bailan. Es un cante
con antecedentes ritmicos y melédicos que derivan, por una parte, de las
soleares gaditanas (de aire mas ligero), y, por otra, de la jota aragonesa
llegada a Cadiz como consecuencia de las guerras napoleodnicas.

Con el mismo compas de las alegrias existe toda una amplia familia
de cantes. Unos con el nombre de su creador, otros alusivos a la localidad
cantaora, pero todos ellos de extraordinaria musicalidad y belleza flamenca
y que entranan gran dificultad para su interpretacion.

Es cante eminentemente festero cargado de dinamismo, gracia y
desenvoltura, en el que se intercalan variaciones melddicas o juegos de
musicas muy diversas dentro siempre del mismo compas.

La estructura depende del texto. Veamos un ejemplo en el cuadro
siguiente:

a (color naranja)
B (verde)

a (color naranja)
b’ (verde)

¢ (morado)

b’ (verde

c (morado)

TABLA 5. ESTRUCTURA DE

LAS ALEGRIAS (FRAGMENTO)

El ritmo es como el de la solea: un ciclo de 12 pulsos. Armonia tonal
mayor o menor.

En el caso de las alegrias de Cadiz y cantinas, la tonalidad es
siempre mayor, mientras que las alegrias de Cordoba son interpretadas en
tonalidades menores.

Siguiendo la métrica literaria de las cuartetas octosilabicas, su
tematica es muy variada, predominando el desenfado con letras alusivas a
hechos historicos, descripcion geografica, o relativas a las faenas
pesqueras y al amor.
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Por la bahia
“alegrias de Cadiz”

Con el nombre de Maria, recorre, pinturera,
tengo una barca velera por la bahia.
que la tengo en la bahia Y los barcos del muelle
y toas las noches me espera. toos la jalean
Cuando me subo en ella, cuando baila mi barca
jay!, qué alegria, con la marea.

Alegrias
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FIG. 29. TRASCRIPCION DE UNAS ALEGRIAS

A Napoleon vencié

“cantinas de Cadiz”

Napole6én Bonaparte porque una bomba soné
Cadiz quiso conquistar, y una cantina de amores.
pero no pudo llegar Si esta el puente Carranza
porque Cai derrama arte. en esos dias
A Napoleén vencio, Napoleon siquiera

Cadiz, con sus fanfarrones, se acercaria.
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2. Rosa por alegrias |

El adjetivo de rosa, pudiera venirle tal vez por esta antigua letra:
Ayudarme, caballeros / a dibujar esta rosa / que tengo luto y no puedo /
que dibujarla tan hermosa.

El concertismo guitarristico le gana la partida al cante. Paco de
Lucena y Javier Molina fueron los mas destacados guitarristas flamencos,
ejecutantes del “toque por rosa” en modalidad de sol mayor, mas
engrandecido y completo que las propias alegrias de donde proceden.
Siguiendo las pautas marcadas por tan insignes maestros, Carlos Montoya
ha sido el mas fiel mantenedor de este estilo, dejandolo grabado en discos
para evitar asi la pérdida de tan interesante obra musical.

En cuanto al cante de “rosa por alegrias”, con el tiempo ha ido
perdiendo interés entre los aficionados, pues no le dedican el espacio que
parece ser gozé antano junto a otros estilos del grupo o palo al que
pertenece.

Tal vez perdié su propia vitalidad, absorbido por el cante de “la
romera”, que en determinados pasajes de su melodia nos lo recuerda.

Para fortuna de su perdurabilidad existe una grabacion del cante de
“rosa por alegrias” interpretado por Ramoéon Medrano, acompanado a la
guitarra por Félix de Utrera, cuya letra dice:

Camino de Santiago con ganas / mi peregrina se me
perdié./ ¢Quién ha visto a mi peregrina, / con media fina y
zapatos / blancos de charol? / Dile, que yo la perdono, / pero no
la quiero ver.

Pintor de loza, amante cartujano; /que pinta palancanas
color de rosa. / Asi lo quiero que palancanas /pinte pero en el

cielo”.
De mi jardin, la mejor rosa
“rosa por alegrias”
Alegre para ti yo cortaré, que espero por tu querer.
de mi jardin la mejor rosa; Solo en suefios te tengo,
para que adornes serrana mia, las claras del dia
tu negro pelo y tu cara hermosa. son mi tormento;
Deja que en tus labios grana qué triste tengo sin ti
mi boca sacie su sed; el pensamiento.

es mucho el tiempo
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3. Romera |

Cogiends lo flor Jel romers, por la ladera Sel monte, canta una gugpa serrana, y Gailands,
Romere &/ Tits, por romera le responde.

Este estilo peculiar, Neva el ritme Je la alegria, la Gelleza y Frermesura de una joven gaditana que
al campe va toades les Has.

Contvia Fecha de Jores, el romers y del almendre: e a mi amer si lo encuentras, o mucho gue
4 g
W le guiers y por & estsy syfriends.

Cuentale que ya mi voz va perdiende sus metales: que sélo con su gresencia a mi Negard la
ciencia, gue cure todes mis males”

La “romera”, aunque con inspiracién campera, es una cantina
gaditana cuya letra es una estrofa de cuatro versos octosilabos con rima
asonante en los pares. Posee algunas variaciones propias, pero por lo
general sus melodias son de linea similar a la de las cantifas. Se utiliza
como cierre el del “mirabras” o de las “alegrias de Cadiz”, cuyo compas o
contrarritmo es el mismo.

Se cuenta que una joven impregno6 de hermosura con su graciosa voz
y talento tan peculiar estilo, que sin perder el ritmo original se convirti6 en
una nueva cantina gaditana con el nombre de romera. Mas tarde, un
excelente bailaor con el don natural del ritmo, que llevaba por nombre
artistico el de Romero “El Tito”, cre6 el baile por romeras, con el que se
hizo muy popular y que dio fama a un tiempo a cante, baile y toque del
mismo nombre.

Romera: proviene de la constante mencion hecha a la Romera,
personaje muy citado en las mas antiguas letras de esta cantina gaditana.

En compas de alegrias, siendo su composicion métrica muy variada,
normalmente cuartetas octosilabicas, seguidas de un rematillo de copla en
terceto En su tematica predomina el desenfado, con letras alusivas a la
naturaleza o relativas al amor.

Bailame por romeras

“romera”
Sentranas, sentranias mias, Cada vez que tu te pones
no me quites que te quiera; esa bata de lunares;
que quiero pd tod la via que salen a saludarte
jay!, que te vengas a mi vera: jay!, las estrellas a millares:
Me vuelves loco, Cuanto te quiero,
chiquilla mia, flamenca mia,

poquito a poco. por ti me muero.
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jAy!, bailame por romeras, que tienen tanto salero,
que a mi me quitan que a mi me quitan la via:
toitas las penas. Lo digo yo,
jAy! los barrios gaditanos, del mundo entero
la viha y Santa Maria. no hay nd mejor.

4. Mirabris |

B patibulo mentade en la Ploza Fe las Cortes de Cadlz Nega un carre, en el gue, enjaulads
come s/ Fe un animal peligress se tratara, levan al res. Sus ejecutores le gfrecen un diltimo deses,
4 el condenade sin causa elfge cantar una copla con ritme de alegrias:

& mi que me imgorta que un rey me culpe, /'si el puetle es grande y me abona: /§ Vez el uetle,
voz Sl cielo ]/ Po Hay mds ley, gue son las obras.

%ﬂ;ﬁml‘e; aollf congregadas, al escuchar atsnites la grandeza y sinceridad de su cante, alzan sus
veces en grits undnime pidiends la absolucion de guien entienden que es inocente, Bnte el clamor
ﬂ%m/a/: las autoridades le conceden lo litertad.

El “mirabras” toma el nombre de su propia letra y esta considerado
como uno de los mas ricos y dificiles estilos de Cadiz. Era cante de
hortelanos en sus origenes, pero tras el hecho acaecido en la Plaza de las
Cortes de Cadiz, la liberacion de un reo que expone ante el pueblo su
inocencia en resignada copla, es interpretado en numerosas fiestas por los
mas destacados cantaores, Chacon, “Paco el Gandul”, “El Negro de Rota”,
“El Tiznao”, etc...

Expresan sus letras toda la pasion y valentia del cante grande y
musicalmente sigue el compas o ritmo de las alegrias, los caracoles y
cantifas en general.

Etimologicamente proviene de la mas antigua y popular de sus
letras, en cuyo estribillo se hace repetida mencién de este vocablo.

En compas de alegrias y con una métrica literaria en cuartetas
octosilabicas En la tematica de sus letras prima la alusiéon al hecho
historico que motivé su origen y la descripcion geografica.

Se pronuncia una sentencia

“mirabras”
En un rincén de mi Espana, Con el mirabras,
sobre la mar te pusieron; cante bravio;
Cdi tacita de Plata, justicia para mi pueblo

la tierra que yo venero, y jolé! a un rey le pio.
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De cal y sal, se pronuncia una sentencia
Cdi chiquito y un juez dicta que yo muera.
sobre la mar. Ay, quebranto,
Alta la cabeza, voces del pueblo se agitan
que la justicia, llenas de espanto;
me tiene preso son del Cai salinero
por ideales; que se convierten en canto.
no siento lache mi alma, La libertad,
que son cabales. si el pueblo quiere
En la Plaza de las Cortes, me la daran.

la gente intranquila espera;

5. Caracoles |

DWientras coge coquinas en lo playa de Sanlicar de Barrameda, el Tio Jasé &/ Granans”
aireq su voz gor cantiias gacitanas.

Entretants, en la estacion de, ferrocarri/ de Santa Cruz Se 0D udela Face  parada obljgada un tren
que va de Bndalucia a Wadvid €3/ Negar a la cqpital un gryps de andaluces Bullen Jvertidos
entre lo Fuerta e 5&//{( lo Poza e C%@/@J, recorriends la calle Je Edlcali.

Con tal acierts recoge Bntonie (Facén este ambiente para crear una nueva letra de caracoles
que alcanza una enorme {th{m/zmﬁﬂé‘ Y 3927 sellade este estils flamenco para siempre i

De las cantinas de Cadiz y emparentados con las alegrias y el
mirabras, con ritmo mas lento, distintos de como se cantan hoy, nacieron
los caracoles a mediados del siglo XIX en la voz de “Tio José”, gran maestro
de Sanlucar. Se destaco cantando por caracoles Paco “El Sevillano”, que
los adapt6 a su estilo personal dandoles un aire mas vivo y alegre. Con
Antonio Chacon alcanzaron la maxima popularidad e importancia al crear
la conocida letra dedicada a la gran calle de Alcala del Madrid de principios
del siglo XX y agregarle adornos propios de sus excelentes facultades, con
las que logré impactar al gran publico.

El origen viene del propio estribillo, en el que se menciona repetidas
veces la palabra “caracoles”.

Los caracoles tienen su origen en las alegrias de Cadiz, sin embargo,
su composicion métrica es la de la seguidilla castellana. Esto nos lleva al
hecho de que, al tratarse de un cante remodelado en la ciudad de Madrid,
adoptara para su versificacién ésta tradicional medida. También, por lo
general, su tematica suele ser urbana, relacionada con la descripcion de
sus calles, plazas y monumentos mas emblematicos.
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Voy a Madrid

“caracoles”
De Sanlucar a Cdi, cuando suben y bajan
por la bahia, los andaluces.
fue el Tio José cantando Voy a Madrid,
por alegrias. a conocer la Cibeles
Vamos ya, vamos ya, yo quiero ir.
hacia la Capital, Caracoles, caracoles,
que en Santa Cruz de Mudela dijo Chacén al contemplar:
un rato yo quiero estar. Puerta del Sol con faroles
Ay, como reluce, y gran calle de Alcala.

6. Alegrias de Cérdoba |

Tasean en sus coches e cabullos los mds bellas muyjeres cordebesas, luciende Grillantes peinetas
Y] Bordadas mantillas. Hlenss los tendidos 'y el graderio Je ln plaza de tores de Cordota, el revuelo
1o cesa gor la expectacién que grovecan los maestros de la terna,

T7as lo consecucion de los maximes trafess, salen a hombres los mataderes. Ha celebracion Jel
&dito en una taberna cercana redne en tome a los torerss a los mas destacades tocaores y
cantaores cordobeses, que, entre otras cantes flamencas y como corresponde a la felz tarde,

cantan en animada competencia sus mejores a/ggwb& Je Cordotn”

Parado6jicamente Cordoba, conocida por el caracter firme y solemne
de sus gentes, ha creado una modalidad flamenca: las “alegrias de
Coérdoba”. Como la liviana y la serrana, de cuyo acervo extrajo sus letras,
su métrica procede de la “seguidilla” castellano-manchega. Es cante
relativamente joven dentro de la historia del flamenco, ya que sélo se
tienen noticias de él a partir de las postrimerias del siglo XIX. Su
interpretaciéon fue durante lustros privativa de los cordobeses, destacando
como exponentes maximos los hermanos Ricardo y José Moreno
Rodriguez, hijos de Onofre, o “Mediaoreja”, antiguo picador de toros a
quien se le atribuye la creacion de este cante.

Cante propio de la ciudad y provincia a las que representan.He aqui
otro estilo de cante con el ritmo comun de las alegrias de Cadiz, pero de
aire mas lento, cuya composiciéon meétrica se adapta a la de la seguidilla
castellana. Esta le es mas afin o cémoda a la divisiéon y subdivision
cantada de sus versos.

En su tematica estan muy presentes los valores culturales arabigos,
los taurinos tan de su tierra y la exaltacién de la belleza de la mujer
cordobesa.
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Aclamando a sus toreros
“alegrias de Cordoba”

Cordoba, la sultana, En pie se pone la Plaza,
tierra moruna, aclamando a sus toreros,
mujeres de ojos grandes, que dando pases con arte
verde aceituna. estan mandando en el ruedo.
Qué tierra de mas clase Gritan como chiquillos
pd dar toreros, al ver torear:
de alli son los mejores, con un arte tan grande,
del mundo entero. que no tiene igual.
Tangos

1. Tangos de Cadiz |

}‘ﬂrf/ﬁb esas palmas por fﬂ/g@&;.f,’ dice 1o joven y lﬁ’//ﬂﬁ@‘/'l‘ﬂﬂﬂ gue inunda la estancia con su
atractiva presencia y sensual forma de mover su cuenpd Bailandls  0OF TONGAS. Has veces jaleantes,
el cante y e vibrar de la guitarra acemparian su Baite, Hasta el aire  parece querer sonar con el
Batr de sus brazes y el agitade contornes Je su cuerpo”

El escenario natural de los tangos flamencos (comun para la variada
gama de estilos nacidos de este animado, alegre y contagioso ritmo) se
dibuja a partir de un nutrido grupo de personas sentadas que jalean a una
bailaora. Esta, en el centro del corro, contornea sus caderas con la danza
sensual de los tangos.

La palabra “tango” nace del verbo tangir y del latin tangere, cuyo
primitivo sentido es el de danza para bailar o hacer sonar algin
instrumento musical.

Es un cante gitano y esta considerado uno de los cuatro pilares
basicos del flamenco de compas. Son muy diversas las variantes locales o
provinciales de los tangos flamencos, y también los estilos surgidos por
creacion artistico-personal partiendo de su compas basico. El barrio de
Triana (Sevilla), Cadiz y los Puertos, Jerez, Malaga, Granada y Badajoz,
son sus principales centros cultivadores.

Aunque la guitarra sea el instrumento que mas se utilice para su
acompanamiento, el ritmo de los tangos permite cualquier tipo de
instrumentacion: guitarras, palmas y jaleos.

En el baile por tangos la vestimenta pintoresca y airosa que lucen los
bailaores bailando goza de gran atractivo por su gracia y sensualidad.

El ritmo es binario. Uno de los esquemas tipicos para acompanar con
las palmas es el siguiente:
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FIG. 30. COMPAS POR TANGOS

La diversidad de variantes locales y provinciales da como resultado
muchas y diversas melodias para este tipo de cante. Arménicamente se
utiliza la Cadencia andaluza. En el fragmento elegido el ambito es de 6*
(Mi2-Do3).

Estructuralmente, es mnormal que existan dos partes bien
diferenciadas, una que corresponde a las coplas, y un estribillo o cierre que
suele cantar todo el mundo.

En cuanto a la métrica literaria son las estrofas de tercetos y
cuartetas las que se usan para sus composiciones. Una caracteristica
destacable de los tangos es la gracia del lenguaje por sus letras festeras, de
picaresca desenfadada y de amor.

Tangos
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FIG. 31. TRANSCRIPCION DE UNOS TANGOS
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Eres tu Dolores
“tangos de Cadiz”

Te voy a llevar, gitana, las flores de tu maceta.
a la feria de Sevilla; Chiquilla, chiquilla,
montd conmigo a la grupa que ta eres lo mas bonito
de mi jaquita alazana. de la Feria de Sevilla.

Ponte el traje de lunares; Eres ta, Dolores,
también ponte la peineta, la que me robas el sueno,
que yo le pondré a mi jaca la reina de mis amores.

Es habitual y propio de la agilidad ritmica de los tangos que sus
letras sean como especie de canciones que requieren de un nimero mayor
de cuartetas octosilabicas para completar un tiempo prudente de su
duracién, al tiempo que, por su simplicidad poética, precisen de esa
misma extension para desarrollar una historia generalmente romantica o
de alegre pasatiempo.

Son muchas las modalidades de tangos flamencos y como ejemplo de
su versatilidad hemos elegido las siguientes.

2. Tanguillo de Cadiz

Cesde la muralla se observa la marcha Je las cuddrigas Facia Rema. &/ Zmperio estd en

Pecadencia y les ﬂf/[q'a a dejar tras de 7' fas muy celetradas y extendions festas de palacie, donde
las :ﬂwa/ezf%; "o danzarinas gaditanas -cen su especial sensualidad- hacen sus delicias
rovecands fascinacion.

Tras su partida, natives gaditanos de ambos sexos cantan animades tanguiles, mientras
escarban con palas y cubes en lo arena Je la ploya Je Gades. Buscan las monedas de ore y plata
que los romanss arrsjan come augurio de Buena suerte oara su lorga travesia maritima hasta
Roma’

Se llamaba “tanguillo” a una especie de peonza que se hacia bailar
con un latigo. Puede que este juego fuese el origen del cante, ya que tienen
mucho en comun, pues el tanguillo es jugueton e intrascendente. Lo
mismo en baile que en cante, es animado y alegre, inspirado en ambientes
festeros, y expresa en sus letras chuflas, pasatiempos y toda clase de
diversiones. Su patria chica es Cadiz, y se extendié por toda la baja
Andalucia en el siglo XIX. Mas tarde, a lo largo del siglo XX acaba siendo
uno de los cantes mas populares y divulgados por toda nuestra peninsula.
No se reconocen maestros de este cante porque ha sido tan popular que
todo el mundo lo canté.

Etimolégicamente procede de “tango”, baile y cante. En Andalucia se
denomina asi a la peonza que se hace bailar. Es el cante propio de la
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ciudad y provincia a las que representa. En compas acelerado de tango.
Aunque en su composicibn métrica estan muy presentes las
cuartetas octosilabicas, goza de cierta libertad y usa versos de distinta
medida, siempre que se adapten a su compas.
La base primordial de su tematica son letras desenfadadas, iréonicas
y festeras de diversién intrascendente.

Eran los tiempos del César
“Tanguillo de Cadiz”

Eran los tiempos del Cesar
y los romanos a Cadiz fueron.
Con su Imperio de Grandeza
las playas se convirtieron:
en una gran fortaleza
donde sobraba el dinero.
Con sus pechos de lata
los centuriones,
paseaban por calles,
luciendo espadas
los brabucones.
En las playas dejaron
una jartd,
de monedas antiguas
que llevé el mar.
Cuando ellos se fueron,
las playas desiertas,
por gente del pueblo
se vieron cubiertas.
Hasta alli llegaron,
buscando los duros:
algunos con palas
y otros con cubos.
Adi6s los duros antiguos,
del Gran Imperio Romano,
los busco, no los encuentro
ni con palas, ni con manos.
Adi6s los duros antiguos,
si alguien los llega a encontrar;
que me avise muy deprisa,
que generoso le he de ayudar.

En las playas gaditanas
aquellos duros dieron que hablar:
jay!, de las nifas bonitas,
que con su gracia y su sal
y de su arte sencillo
que tienen pd enamord.
A los mozos algunas,
les propusieron:
una via de rosas
si se casaban con sus dinero.
Y los pobres temblando,
sin podé ni habld;
en sus garras cayeron
sin decir na.
Sin darse ni cuenta
de su amor impuro,
como por encanto
le sacan los duros.
Las ninas bonitas,
perdieron su encanto
y al pasar el tiempo
su amor marchitando.
Adiés los duros antiguos,
que por Cadiz iban dando:
desde la Playa de Gades
A la Isla San Fernando.
Adiés los duros antiguos,
que tanto dieron que hablar;
por los siglos de los siglos
en el recuerdo ya quedaran.
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3. Tientos

S severa estampa Fe una mujer enlutada Neva a lo cadera un cintare de Barre Jesde la fuente
piblca Fasta su casa, en el Barrio Fa Visa"de Cidsz.

Sentade a lo  puerta de su casa, en una silla de anea, un gitans que teje cestos oe mimbre le dedica
wna copla per tientss, con una letra que desgarra el alma por su intencionalidad y prefunde
sentimiento.

Se escucha el correr e los 00stigos en las casas clrcundantes. c§2‘q‘//19§£7/7)6/7f6 asoman Ssus
cabezas cublertas con negros fﬁﬁu@/w las vecinas interesadas en saber gae’ se cuece "a//ﬂem 3

Son los tientos uno de los temas del flamenco mas popularizados por
toda la geografia espafnola por ser una de las melodias mas pegadizas del
cante. Desde su mas antiguo creador, Diego “El Marrurro”, hasta la genial
cultivadora “Nina de los Peines”, que los sellé6 con su arte inconfundible,
los nombres de Enrique “El Mellizo”, Manuel Torre y Tomas Pavon, se
significaron en el bien cantar por tientos. Los tientos, con ritmo mas lento
que los tangos, pierden su aire alegre porque a éstos siempre los envuelve
la tristeza en el cantar. No en vano los tientos son la media naranja
amarga de los tangos, que cambian del amor al desamor.

Del latin temptare.

En baile, los tientos se ejecutan segin el compas del que canta, con
un aire mas lento que los tangos flamencos, de los que se originan y que
en la mayoria de los casos les sirven de cierre.

Las letras de los tientos constan de tres versos de ocho silabas.
Expresan temas patéticos y sentimentales un tanto conmovedores.

Actuamos como ninos

“tientos”

Jugamos a ser mayores Remedio para tus males

y actuamos como nifos, y negativa experiencia,

las penas del mal de amores, tal vez un dia yo diera,

solo las cura el carino. porque me sobra conciencia.
los tormentos que tu estas pasando], Anda y piénsalo,

gitana desde aquél dia; que mi corazén es bueno

es el precio que tu estas pagando, y no te guarda rencor.

por una mala partia.
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4. Tangos de Frijones (Jerez) |

Curro frijones, nombre artistico de Francisco Antonio Vargas. Jerez
de la Frontera (Cadiz), siglo XIX-Sevilla, siglo XX. Creador de soleares,
siguiriyas y tangos.

Con reposo ritmico los “tangos de Frijones” gozan de su acento
personal y peculiar melodia. Esencia que recibieron los padres de la Nifa
de los Peines cuando le acogieron en su casa donde vivié hasta el dia de su
muerte.

Contaba Antonio Mairena: Curro “Frijones” fue un bohemio, pero su
cante tenia una belleza musical llena de sabor flamenco que calaba
hondamente en el buen aficionado. Era una gotita de perfume sin parecido
con nadie, de un matiz tan especial y gustoso, que propici6 la creacion de
otras esencias del cante.

Pastora Pavon o Aurelio Sellés, coinciden en que la versatilidad fue
la caracteristica de este gran maestro jerezano.

Y lo sigo manteniendo

“Tangos de Frijones (Jerez)

Y lo sigo manteniendo: No sufras, ni tengas penas,
yo te hice un juramento, que el sufrir quita la via,
que solo se romperia el ser feliz la hace mas buena.
si se hunde el firmamento. Yo estoy aqui pd alegrarte,
Asi de firme soy yo, con estos “tangos flamencos”
mas fijas son mis palabras de Jerez, con mucho arte.

que la hora en el reloj.

5. Tangos de Triana |

Se tiene a los “tangos” por ser uno de los estilos mas antiguos del
cante. Cadiz y Sevilla se disputaron siempre la originalidad y nacimiento
de los tangos flamencos. Por muy lejos que busquemos en la historia en el
barrio de Triana se cantaron y bailaron tangos. La tradicion oral gitana asi
lo confirma.

EL ritmo de los “tangos” es muy marcado y pegadizo, y esta lleno de
improvisaciones personales, admitiendo infinidad de posturas, sin
embargo para quien tenga una cierta facultad le sera facil bailarlo.
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Lenguas viperinas
“tangos de Triana”

Cuando me dijiste jAy!, leré, jayl!, leré le 1é,
que ta me querias, Que mi amor es grande,
yo me volvi loco vive sin recelo;
de inmensa alegria. no escuches mentiras,
Porque dime: ta no sufras celos.

¢Queé tienen tus ojos verdes? Que nos quieren separar,

Que me miran de reojo y me pierden], esas lenguas viperinas:

en un mar de pasién y amor. que sufren el mal de amores,

Mira tu, si te quiero yo, largando por las esquinas.

jay!, amor, con loca pasion.

6. Tangos de Pastora |

Los Tangos de Pastora son una rica variante de este ritmo basico del
flamenco que tanta diversidad permite en su compas binario.

Para entender la musicalidad de los “tangos de Pastora” hay que
conocer la personalidad de la maestra del cante que los creé: Pastora
Pavon “Nifia de los Peines”.

Pastora Pavon nace en Sevilla, una de las cunas mas serias e
importantes del flamenco, con el germen y sello inconfundible de una de
las mas reconocidas familias gitanas en este dificil arte.

Su hermano Tomas Pavon es uno de los referentes mas fidedignos
en el que los nuevos cantaores buscan con frecuencia las verdaderas
esencias y raices flamencas.- Pastora recibe esa herencia de ancestrales
sentimientos y vivencias y la trasmite con tal genialidad que le otorgan el
rango de autora en numerosos estilos de su dominio-.

Su unién matrimonial y artistica con el cantaor-poeta Pepe Pinto, no
solo le proporcionan estabilidad emocional hasta el final de sus dias, sino
que le ofrecen el complemento ideal donde muchas veces apoyarse e
inspirarse, para cantar bellas letras que calaron hondamente en los
aficionados de su época y siguieron atrayendo hasta hoy a varias
generaciones.
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cQué tiene esta gitana?
“Tangos de Pastora”

Cuando baila mi gitana:
Por “tangos” y “bulerias”,
por “soled” y “siguiriya”,
se emociona de alegria.
Olé la gracia,
olé la gracia
y la armonia.
Viajando por el mundo,
ha roto muchas fronteras;
los buenos bailes flamencos,
ella tiene por bandera.
Y se merece,
y se merece
ay, que la quieran.
Mare no sé que tiene ésta gitana,
tiene un arte bailando,
que va alegrando los corazones.

Déjala que desahogue
toa su fuerza expresiva,
el donaire y la gracia
que a mi me alegra la via.
La quiero yo, la quiero yo,
como a la mare que me parié.
Si quieres verla contenta,
bata de cola, ponle tacones,
veras que pronto es la reina
de toas las reuniones.
Qué guapa esta mi serrana:
con mantoncillo y la peina
y su traje de gitana.
A mi me hace sentir;
una emocién muy profunda,
que yo no sé describir.

101

7. Tangos de Rosalia de Triana |

Rosalia Ortiz Agudo, conocida artisticamente como Rosalia de
Triana, naci6 en Sevilla en los primeros anos del siglo XX, donde murié en
1973. Dio sus primeros pasos como cantaora profesional en los cafés
cantantes sevillanos Novedades y Kursal. Mas tarde fuera de su tierra
logr6 gran éxito en los colmaos Villa Rosa de Barcelona y Madrid.

Rosalia de Triana destaco por tonas, tangos, soleares y bulerias.
Excelente profesional que supo poner sello propio a este peculiar estilo que
como “tangos de Rosalia de Triana” conocemos.

Eres muy fria
“Tangos de Rosalia de Triana”

Tu vas diciendo que soy,
el gran amor de tu via;
pero ti a mi no me enganas,
que conmigo eres muy fria.
Me tienes que jura,
que tu nunca me has mentio,
que tu amor es de verda.

A la mar van a parar,
las aguas que dan los rios,

tu carifno con el mio.
Yo te quiero a ti,
mas que al aire que respiro,
sin ti no pueo vivi.

con esa fuerza quiero que sea una:
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8. Tangos de Granada |

En el Sacromonte granadino felizmente conviven, los tangos
flamencos de Granada, junto a los numerosos cantes y bailes folkléricos
que alli crearon los gitanos.

El baile de la novia, que se hace para representar el casamiento de
una gitana con participacion de muchas mujeres, acompanadas por
musicos.

El fandango, que bailan cuatro mujeres con acompanamiento de
coro. La cachucha, representativa del perdén que el gitano pide por haber
robado a su novia. El baile de la azucena, que con castanuelas y coro
danzan dos gitanillas. El bolero gitano, bailado por una sola mujer a quien
acompana el coro con castanuelas y abundante griterio. Los merengazos,
que baila una mujer en solitario. Las sevillanas, bailadas por dos mujeres
y dos hombres. La jota gitana, que acompanada por un pandero bailan
cuatro mujeres y un hombre. Las granadinas, que acompanadas por
guitarra cantan coplas tristes.

La sangre gitana, que se acompana con guitarras, bandurrias y
castanuelas. Y la zambra, que especialmente en el cante tiene mayores
valores flamencos, como se puede constatar por los estilos sellados por
Manolo Caracol, Juan Varea, La Paquera, etc.

“Los tangos de Granada” llenos del sabor flamenco que los gitanos
del Sacromonte le imprimieran, si bien no tienen en su némina a
significados maestros, con la excepcion de “La Repompa” han ido
alcanzando gran popularidad con el tiempo, por ser uno de los estilos mas
cantados para bailar en los ballet y cuadros flamencos.

Pétalos de flores

“tangos de Granada”

Vivo sin estar en mi, Cuando tu digas que si,
dia y noche cavilando, van a sonar los cohetes;
que el dia de nuestra union, porque yo soy muy feliz,
gitana se esta acercando. gitana solo con verte.
De la Alambra de Grand, La puerta de nuestra cueva,
traigo pétalos de flores; el dia que nos casemos;
para tu cuerpo adornar, a cal y canto cerrd,

gitana de mis amores. los dos juntos dejaremos.
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9. Tangos de Malaga |

Los tangos de Malaga tienen su propia fisonomia. Tal vez algo deba
influir el hecho de ser del Mediterraneo, pues no en vano los cantes
malaguenos son diferentes y en general gozan de una especial dulzura
melddica.

Las letras de los “tangos” admiten toda suerte de expresiones
poéticas desde el humor hasta los sentimientos mas emotivos. En cuanto a
su interpretacion, son muy acusadas las diferencias, siendo este un palo
del flamenco en constante evolucion que sigue originando nuevos estilos o
melodias dentro de su comtn compas, aunque con notables diferencias en
su acelerado o pausado ritmo, y también, en sus ornamentos, acentuacion
y giros melodicos.

Los tangos de Malaga son generalmente descriptivos de de hechos
cotidianos y geograficos.

Vendiendo ramos de rosa
“tangos de Malaga”

Alli arribita, arribita, vendiendo ramos de rosas,
arriba en el palomar, pa poderme alimentar.
anida mi palomita, Yo tengo dos gatos pardos
con su palomo torcal. y una gata colord,
Y la via, que no duermen por la noche,
que yo me busco la via, porque se van a rondar.
10.Tangos del Piyayo |

Manuel Reyes Flores “El Piyayo” tuvo amplia trayectoria personal y
flamenca: viajero incesante, desde su Malaga natal cruzo6 varias veces el
charco hacia Melilla. Caminé por toda la baja Andalucia animando con su
cante y guitarra las ferias, fiestas y reuniones en todos sus pueblos. Y por
si fuera poco para su época, como si la geografia andaluza se le quedara
pequena, viajé a Cuba donde llevo su musica y cante malagueno.

No debe extranar que sus “tangos flamencos” estén tan llenos de
reminiscencias de estilos tales como la “guajira” y otros sones antillanos,
mezclados con la primitiva “tona-carcelera.”

Es de justicia decir que los “Tangos del Piyayo” gozan de giros
melodicos inusuales en otros estilos de su grupo. Lo que en su dia supuso
una importante innovacién para el mundo del flamenco.

A la interpretacion publica y discografica de cantaores de prestigio
debemos el que tan peculiar forma de cantar por “tangos” esté latente en
nuestros dias. Quedando asi, registrados y reconocidos los “Tangos del
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Piyayo” como un apreciado estilo de nuestro cante.

Eternos amores
“Tangos del Piyayo”

jAy!, cuando yo fui pd Melilla, mis lagrimas derramaba;

mi novia quedé llorando, porque tras de mi dejaba,

mi madre quedé rezando; cuanto yo quiero y adoro.

yo en cubierta saludando Cuando me mandes carta,

y el barco pita que pita. nifla no llores,
jAy!, llegando ya casi al “moro”, acuérdate que juramos:

de Malaga me acordaba, eternos amores...

11.Tangos de la Repompa |

Enriqueta Reyes Porras, conocida artisticamente como “La
Repompa”, naci6é en Malaga en 1937, donde murié en edad muy temprana
a causa de una peritonitis en 1959.

Era todavia una nifia cuando empez6 a ganarse la vida cantando en
las tabernas de los barrios malaguehos El perchel y la Trinidad.
Seguidamente pas6é a formar parte del cuadro flamenco Los Vargas. Sus
brillantes actuaciones en el tablao flamenco El Refugio de Malaga le
valieron una bien ganada fama para ser contratada por el Casino de la
Exposicion de Sevilla, y desde alli seguir una carrera corta pero metedrica
por distintas ciudades de Espafia.

Tuvo “La Repompa” el honor de cantarle a la genial maestra del baile
Pastora Imperio en los tablaos flamencos El Duende de Madrid y de San
Sebastian, y de formar parte una temporada del elenco artistico del tablao
madrilefio El Corral de la Moreria.

“La Repompa” grabéd en discos “tientos”, “bulerias” y “tangos” entre
otros estilos, dejando para los buenos aficionados una recreacion de los
“tangos de la Pirula” de Malaga, que le otorgan el reconocimiento de
maestra del cante. Pues su estilo ha creado escuela con el nombre de
“tangos de La Repompa.

Mi novia mariquilla

“tangos de la Repompa”

Mi novia Mariquilla Cuando pasa junto al Faro,
tiene un velero, el reluce como el sol.

que navegando tiene Pescaores faenando,
mucho salero. jaleandole por “tangos”

todos le dicen adios.
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iCon admiracion! que el barco de Mariquilla,
aunque sea pequenito.

iSi sera verdd,

Con su gracia y su salero,
tiene conquistao el mundo
y parte del extranjero.
En mi Malaga la bella,
no hay un barco mas bonito,

que de otros paises vienen
para verlo navegar!

12.Tanguillo extremeno |

Goza Extremadura de ser una de las regiones de Espafa con mayor
numero de estilos folkéricos y flamencos. Mientras que la provincia de
Caceres se caracteriza por su apasionada entrega al cultivo del folklore, la
de Badajoz, desde siempre tuvo una clara vocacién por el flamenco. Ello no
impide que en ambas gusten y se practiquen indistintamente estas
manifestaciones artisticas y culturales.

Distinto de la “jota-redoble” cacerefia o de la pacense “jota del
candil”, el “tanguillo extremefio” con aire flamenco pero de facil
interpretacion, se canta con cierto desenfado y jocosidad. Su animado
ritmo invita a la participacién colectiva en cualquier reunién festiva.

Anda y toma

“Tanguillo Extremefno”

Cuando yo tenia dinero,
me rondaban los chavales;
ahora que ya no lo tengo,
nadie da por mi dos reales.
Son las cosas de la via,
vale mas el que mas tiene,
al pobre lo dan de lao,
porque a nadie le conviene.
Anda, anda, anda,
toma, toma y toma,

lo que yo te dije
era solo broma.

Cuando joven me querias,
ahora tu ya no me quieres,

porque solo te interesan:
A

los “jurdos
Me dijiste que querias,

venirte conmigo al puente;

las cosas que yo te dije,
se la llevo6 la corriente

13.Tangos extremenos

y los “jayeres”.

Son las festas Fe San Juan en I0)érida y va a Sar comienze el mds impertante encuentre Je
Gitanss de toda lo Peninsula Zberica, donde acuden familias enteras para conocerse entre ellas.

"8/ cuatrads gue circunda lo Plaza de Espara se puebla de caballes de meonta atadvs a los pales.

Hos solterss mas jvenes intercamBan miradas Y SONIISas. Ctros, los que en anterior ocasion se

conacieron, sellan su compromise de boda. Oesborda el amblente la alegria y suenan guitarras

con ritme e tangos extremenss. Cantan los gitanos, y las gitanas Bailon redeadas en circulo
entre ‘v/és "y compases de palmas Je fomilares y amigos.
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Si al hablar de tangos flamencos, que son uno de los cuatro pilares
fundamentales de nuestro cante, queremos hallar variedades melodicas,
hay que resaltar las que nos ofrecen los “tangos extremenos”. En la tierra
extremena, y muy especialmente en las riberas del rio Guadiana, en la
provincia de Badajoz, donde el ambiente gitano le era propicio, se
aclimataron ciertos cantes (entre ellos, los tangos), que habrian de tomar
con el tiempo su propio caracter con especial atractivo. Asi, el sentir gitano
de Porrina de Badajoz, Juan Cantero, “La Marelu”, E1 Moro y el de los
cantaores payos Felipe Lara, Domingo Rodriguez, El Nifio de la Ribera, y
otros cantaores de la tierra, encontraron un nuevo vehiculo para
expresarse.

Tangos extremerios: del latin tangere y tangir. Se refiere al ruido
resonante del tanido de tambor o a los sonidos que producen otros
instrumentos al ser percutidos. El gentilicio hace referencia a la regiéon a la
que representan.

Rio Guadiana

“Tangos extremenos”

Pa que te vuelva a mird, le banan su rostro quemao;
es menesté que se seque a la mas guapa de las gitanas,
toita el agua del mar. que pintor haya pintao.
Gitanita caracolera, Ay, ya se fue,
ta tienes el rostro quemao, mi gitana ya se fue,
del sol de la carretera. su padre se la llevo,
Ay, le, eh 1é, eh 1é... yo no sé que voy hacer.

Las aguas del rio Guadiana,

Es un estilo de tangos con el particular deje del lenguaje y cadencia
musical del pueblo extremefio, que les otorga un especial atractivo. Sus
composiciones literarias siguen la caracteristica comun de todas las
variantes existentes de tangos, lo mas destacable son las letras
desenfadadas, festeras y de amor.

14.Tientos extremenos

Andar con cautela poniendo pies sobre seguro. También, colocar una
cosa en sitio o lugar firme. Algo asi ocurre cuando la bailaora ejecuta la
danza de los “tientos flamencos”, su temple, su solemnidad y su marcado
compas, dan a entender con qué sentido de la firmeza y seguridad mueve
su cuerpo y pies, poniendo sus cinco sentidos en la consumacién artistica
de su baile.

La guitarra, sostén del tiempo con bella y penetrante musica va
marcando las pautas, para que nada se desplace o mueva de los ocho
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tiempos de cada compas binario que como los “tangos” tienen los “tientos”.

El cante, como brasa interna, volcan de lava; en sordo quejio a la
bailaora llama, provocando ardores en el corazon que ama.

Como tantos otros cantes de los que muy bien se hacen en
Extremadura, los “tientos extremenos” se distinguen por los giros
melodicos y peculiar acento de los cantaores de esta flamenca region.

A mi me tiemblan las carnes
“tientos extremenos”

A mi me tiemblan las carnes, la luz del entendimiento.

y siento una cosa rara, Cuanto te quiero,
cuando gitana tu pelo, gitana mia;
a ti te cubre la cara. en ti yo pienso,
Que grandes son mis tormentos, de noche y dia.

por ti tengo apagaita,

15.Jaleo por tangos extremeios

Nace el “tango-jaleo extremeino”, de la fusion de dos estilos que por si
mismo cada uno tiene muy reconocido sello en la region extremena. Sin
embargo, con la unién de estos se ha logrado un nuevo cante muy
atractivo con buen ritmo bailable, sin por ello perder su arte y flamencura.

Una bien notoria peculiaridad del “tango-jaleo extremeno” es la de
que por separado el “jaleo” se ejecuta sobre la base musical de la
combinacién ritmica binario-ternaria de la buleria (compas de 12 tiempos),
mientras que como “tango-jaleo” se atiene al compas binario de 8 tiempos
de los tangos.

Gitana de mis dolores

“Jaleo por tangos extremenos”

Me dan ganas de lord,
cuando te veo por la calle
y vuelves la cara atras.
Con lo que yo te queria,
gitana de mis dolores;

pero me dejaste un dia,

por culpa de otros amores.
Ay, leré, eh 1€, eh 1€, eh 1é,...

No la hagas, no la temas,
gitana tu me dejaste
y ahora te mueres de pena.
Con lo que yo te queria,
gitana de mis dolores;
pero me dejaste un dia,
por culpa de otros amores.
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16.Tango-rumba extremeia

Largo es el recorrido de los “tangos” en su dilatada historia.
Considerados como uno de los cuatro ritmos basicos del flamenco, han
engendrado numerosos estilos que llevan ligado a su nombre el marchamo
de la localidad o persona creadora.

Por otro lado, en el compas binario de los “tangos” han surgido y
surgen otras modalidades o adaptaciones flamencas, que o bien
procedentes del folklore de otras regiones de Espafia a su base ritmica
ajustaron reconocidos maestros de nuestro cante: el garrotin asturiano, la
farruca gallega, etc., o dentro de la propia geografia flamenca, otras
expresiones folkloricas fueron conquistadas por su alegre compas.

Cuando llegue el verano

“tango-ruma extremena de F. Lara”

jAy!, cuando llegue el verano, Juntos hemos de cantar,
juntos tenemos que hablar, llenos de felicidad

de las muchas cosas bellas y vivir un bello sueno,
que nos han de conquistar. que se hizo realidad.

En la playa tu y yo, En la playa con pasién,

con la brisa y el amor, yo te entregaré mi amor;

sentiremos la esperanza pues yo siento ya que arde,
del fruto de nuestro amor. de emocién mi corazon.

El “tango-rumba extremena” es una creacion personal de Felipe
Lara. El aire de rumba lejos de quitarle sabor flamenco al tango, le aporta
la frescura de lo nuevo, de lo distinto. En suma, contribuye a agrandar el
abanico multicolor de estilos de nuestro cante.

17.Tangos del alba de Felipe Lara |

Con los “tangos” pasa lo mismo que con las “bulerias”, son de facil
adaptacién a cualquier melodia o expresion poética. Los “tangos del alba”
de Felipe Lara a modo de romance cuentan una romantica historia de
amor, que en todo momento discurre por los alegres cauces de la felicidad
compartida.

Como estilo literario-musical goza de todos los positivos ingredientes
para ser candidato al reconocimiento por parte de los aficionados del
flamenco, como un bello cante de extension. Lo de “tangos del alba” tiene
doble lectura. Por un lado porque literalmente el romance que cuenta su
poética tiene al alba su feliz culminacion. Por otro, porque todo nacimiento



FANDANGO 109

€S un nuevo amanecer.

Nos llegé el alba
“Tangos del Alba de F. Lara”

Esta es mi historia de amor, Ya nadie puede romper,

que cuento con alegria,
que me llena de ilusioén,
que da sentido a mi vida.

La cuento porque yo quiero,

que lo sepa todo el mundo,
que yo amo a mi gitana,

con un querer muy profundo.

(estribillo)
De madrugada:
luna y estrellas,
debajo el puente

dormi con ella.
Susurra el agua
que lleva el rio;
su brisa daba
escalofrios.

De pronto,
nos llegé el alba

y despertamos
con un suspiro.

ese lazo que trenzamos,
ante la naturaleza:
iMadre de t6 los humanos!
De lo que pas6 esa noche,
testigo fue el firmamento:
Que bendijo nuestro amor

y nos guardé el juramento.

(estribillo)
De madrugada:
luna y estrellas,
debajo el puente

dormi con ella.
Susurra el agua
que lleva el rio;
su brisa daba
escalofrios.

De pronto,
nos llegé el alba
y despertamos
con un suspiro.

Fandango

El fandango es una de las formas musicales folcloricas mas
extendidas por todo el territorio espanol.

Si bien se mantiene la estructura métrica (quintillas y cuartetas
octosilabicas), la armonia y los giros melédicos cambian de unas zonas a
otras.

En el caso del fandango flamenco, es uno de los géneros mas ricos en
cuanto a su variedad tematica, armoénica y melédica.

La estructura de los fandangos es similar en todas sus variantes.
Consiste en seis lineas melddicas coincidentes en los versos métricos a
excepcion de uno (quintilla) o dos (cuarteta) que se repiten. El escenario
natural del fandango cambia segin el espacio vital o localidad donde se
crea, aunque es posible encontrar un denominador comun para su
interpretacion.

Fandango natural, jabera, malaguena, granaina y taranta son estilos
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que nacen del tronco comun de los fandangos de baile, que al ser
interpretados por artistas con facultades especiales, alcanzan mayor
fuerza lirica. De este modo surgen estos estilos deudores tanto de la
recreacion personal como del caracter representativo de escenarios
naturales muy diversos: la reja fandanguera del amor, la voz de la habera
pregonando la venta de habas, el Café de Chinitas de Malaga, los jardines
de la Alhambra o las minas de Levante. Todos ellos poseen una imponente
carga de emotividad, excelente musicalidad e indiscutible garra flamenca.

Fandangos

Una muckacha se assma tras lo reja de su ventana. Desde lo calle el joven que la pretende
comienza a cantarle un fandange con mensaje de amer que escucha felizmente mientras lo Brisa
mueve la enrejada Feja de un ventanal, come Namande a la Gella y joven mujer, que acaba
asomindese a ella. Entre distraida y picara, mira para otre lade cuande comienza a escuchar un
reoiguetes Je pasas. U galante joven se gorexima a la reja rempiends el sitencio Je lo templada
noche con su cante por fandanges. Fe hacen el acomparamients los maullides de gatos en celo
que andan por (s tejades y las voces Jel serens que va dande la hora en medje de la noche

Etimolégicamente el nombre de “fandango” tiene una procedencia
variada: del latin fatus del portugués fado, y, mas lejanamente, del arabe
zambra o el mozarabe jarcha.

Su melodia se caracteriza por su diatonismo, con un ambito de 12
(Mi2-Do4), cuyo ritmo ternario comprende un espacio o ciclo de 12 tiempos,
que se empiezan a contar a partir de la segunda parte del primer compas.

Cr T T T

FIG. 32. SECUENCIA RITMICA DE UN FANDANGO

w3l

Su combinacion armoénica es la cadencia andaluza en las partes
instrumentales para marcar el compas. Tonalidad mayor o menor en las
secciones de las coplas cantadas o de falsetas.

Es la guitarra su habitual acompafamiento instrumental y la
estructura basica de los principales fandangos, tanto a compas como
libres, es la siguiente:

Seis frases musicales que corresponden con los seis versos que se
cantan. Cada una de estas frases consta de cuatro compases de 3/4. Se
van intercalando dos lineas melddicas distintas: A (en naranja) y B (en
verde), aunque se presentan siempre con pequenas variaciones en los
momentos cadenciales.
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Acordes cadenciales
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FIG. 33. SECUENCIA ARMONICA DE UN FANDANGO

La composicion literaria del fandango es una Quintilla octosilabica.
Se repite el primero de los versos en el tercer tercio del cante:

Compas
) 123.456.789.101112
Versos
ler verso E C
I Vi
2° verso C F
VI i
3° verso F C
i Vi
4° verso C G
VI 111
5° verso 7 C
111 VI
6° verso C e A-GF E
VI IV III I I
(Cadencia andaluza)

FIG. 34. ESTRUCTURA DE UN FANDANGO

Serrana por tu querer
“Fandango”

Serrana por tu querer,
la via yo la daria,
eres mi noche y mi dia,
presente yo te tendré,

palos restos de mi via.
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Fandango natural
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FIG. 35. TRANSCRIPCION DE UN FANDANGO

Variantes de Fandangos

Sin que con los estilos tratados quede agotado este amplio grupo de
cantes, si podemos afirmar que aqui se encuentra un buen numero de los
mas representativos: desde el Fandango natural, matriz con la que
numerosos maestros hicieron sus estilos personales, pasando por cuantos
representan muchas localidades, comarcas o provincias de Andalucia.

1. Fandango extremefio |
En lo falda Oe lo Sierra e los Cruces, Sesde la ermita gue cobjja a la FPatrona de Don Benits,

se escuchan ya los primeros ecos de los romers. 5os carros engalanades y lo gente que se

aqprexima a gie (o Facen alborozades en esta fiesta del T2 de octutre.

Segin van Negands, las famitias se instalan en corre por su amplia pradera, gesands sobre finos
manteles los manjares pragarades para gasar un excelente dia. Traen ya las voces heckas de
dedcarle canciones a la ‘D/g'@” or el camine. Con repose, Buen gusts, y una ‘miajina” de arte,
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los mds Jestacades en la qficion emprenden un interminable desqfio con el fandanguille largo
ﬂfﬁmfﬂﬁﬂ&%‘ Qo e rasgues e los guitarras :

Han sido numerosos los intérpretes que cantaron fandanguillos e
incluso con ellos hicieron su creacion personal. Este palo, lo mismo en
Andalucia y Extremadura que en Castilla o Levante, fue siempre el medio
de expresion de uso diario: los obreros del campo amenizaban las duras y
largas jornadas de trabajo con sus coplas desenfadadas y llenas de gracia
natural. En la ciudad, el fandanguillo se hacia imprescindible en fiestas y
reuniones, tanto para animar el baile, con acompanamiento de tanidos,
bulla y jolgorio, como pausando el ritmo para expresar la letra llena de
intencion, sana picardia y, en la mayoria de los casos, para echar fuera el
gusanillo del amor.

Fandanguillo largo: el nombre viene de sostener los tercios del cante
con florituras y ornamentos vocales.

El fandanguillo largo o valiente, que asi se denomina por lo atrevido
que es en el sostenimiento de sus largos tercios, se acompana con el
soporte musical de la guitarra y los “olés” de los espectadores. Se escribe

en compas de tres por ocho.

Quintilla octosilabica. Aunque la tematica del fandanguillo es
variada, la popular romeria que en honor a la patrona se hace el dia 12 de
octubre en el pueblo de Don Benito, es en este caso el motivo de
inspiracion de la presente letra.

Soy extremeno, senores
“fandango extremeno”
Soy extremeno, sefiores;
en Don Benito naci;
lo digo con alegria,
y si estoy lejos de alli
lo nombro de noche y dia.

2. Fandango de Almonaster |

Bullen los calles y plazas Je Blmonaster. Un Ferviders e personas engalonadas con su
indumentaria festiva fluye de un lade a otre. Es el Ha de lo 7,//'/:@‘6/7, y a los vecinos I, [on’/a se
suman los visitantes que se desplazan Jesde otros lugares atraides por (6 impresionante y emotive
que les resulta el festzjo.

Bajo su palke, la patrena es paseada a Fombros gor los cofrades. For todas partes se escucha el
alegre y ritmice [fandange de Bimonaster” gue suena de Boca en Boca. Fa sucesion de letras, a
cual més Bella, surge con la espontaneidad grapia de los enubenses

Huelva, inquieta y bulliciosa, con gracia y sal milenaria, combina su
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dulce y suave brisa de mar con la reciedumbre de su sierra de Aracena
para ofrecernos su mas rica y extensa gama de cantes flamencos.

El de Almonaster es una variante mas del extraordinario repertorio
de fandangos de que dispone esta provincia. Recoge del ambito popular su
aire ligero y bailable, lo que le convierte en uno de los mas festivos de esta
inmensa familia de los cantes onubenses.

Cante propio del pueblo al que representa. Por su raiz folclérica, con
frecuencia se le incorporan los instrumentos tipicos de la rondalla, tanto
de cuerda percutida como frotada o de percusién casera.

La meétrica literaria es una quintilla octosilabica. Se repite el primero
de los versos.

Con frecuencia sus letras mezclan lugares geograficos con los mas
nobles sentimientos de amor.

Tengo mi novia Maria
“fandango de Almonaster”

Y me crié en Punta Umbria;
en Almonaster naci,
tengo mi novia Maria,
que es la mas guapa de alli;

que viva la tierra mia.

3. Fandango del Cerro |

“Viven en el recuerds S los Fabitantes el Bndévalo aguellos tiempos en 19s que su actividad
minera gozd del maximo qooges. Su sonore fandange del cerre surcaba los vientos Faciende
Negar Bellas coplas de amer a las mozas casaderas. €oiun resuenan en nuestros das las notas
musicales de guitarras incitaderas que consiguen el arrangue de Buenas voces 007 fondangos. {,‘?
es gue, pese al cambio gue los pueﬂas Syfren en sus actividades laBorales con el correr del tiempo,
su costumbre de cantar jamds morird, pues el cante es memoria activa y transmiser de su cultura
ancestral.

Son unos fandangos que toman su inspiracion del quehacer diario de
los mineros.

El territorio donde surgen lleva el nombre genérico de Andévalo —una
comarca de la provincia de Huelva-, aunque estos cantes se hayan
“empadronado” en forma mas concreta sobre el cerro del mismo nombre,
al sur de Aracena, lugar pintoresco en el que durante mucho tiempo han
buscado su inspiracién poética las gentes de aquellas tierras. Los buenos
aficionados reconocen en los fandangos del cerro una excelente veta
musical, dandose la circunstancia curiosa de que, a pesar de nacer
relacionados con la mina, son, en cierto modo, cantes de evasion, ya que
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las letras hablan de cosas del campo y del amor.

La comarca de El Cerro de Andévalo, rica en mineria en otros
tiempos, atrajo a muchas familias necesitadas de abrirse camino. El auge
experimentado durante décadas propicié un atractivo ambiente, que se vio
artisticamente favorecido por las numerosas actuaciones de los mas
destacados cantaores de la época. El fandango del cerro, una de las
muchas variantes de los que la provincia tiene, sin perder la esencia de su
vieja y profunda raiz popular, se impregné de ecos mineros, que le otorgan
su acusada personalidad.

Fandango del cerro: cante propio del pueblo al que representa.

Con frecuencia las palmas marcan el compas a la guitarra, el cante y
el baile.

Puntos geograficos de ambito local, y a veces el excesivo celo en el
amor son la principal inspiracion de sus letras.

Con ella yo me casé
“fandango del Cerro”
Con ella yo me casé;
madre, lo quiso el destino,
yo tuve donde escoger
y tiré por mal camino,

yo no sé que voy hacer.

4. Fandango de Valverde |

Sin perder la métrica del primitivo fandango y sus formas
interpretativas, lo mismo en baile que en cante, se desprende de los
fandangos onubenses una sana alegria que les otorga una reconocida
personalidad.

Entre su gran variedad se destacan los de Valverde del Camino, que
cultivaron y popularizaron por toda Espafia un gran numero de
intérpretes. La industria artesanal del calzado, sobre todo con las botas de
media cafna, asi como las buenas sillas de monta para los mejores caballos
de Andalucia, y en general cuantos aparejos son precisos para los
animales domésticos, carros y coches de tiro, dieron justa fama a la villa
onubense de Valverde del Camino, que también supo crear estilo propio de
cante a través del “fandango de Valverde”.

Este es el principal medio de expresiéon para amenizar sus labores y
festejos, y, como vehiculo difusor, le sirve para propagar con sus letras el
arte y la belleza que enriquecen la vida cotidiana de tan singular poblacion
por toda la geografia andaluza y otras regiones de Espana. Gran atractivo
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para visitantes es su actividad artesanal, con los tipicos talleres de
guarnicioneros, alabarderos, carreteros y sus buenos caballos ensillados
con monturas repujadas.

Las coplas del fandango de Valverde se caracterizan por su aire
nostalgico y su expresion de dulce anoranza de la tierra, y son los
animales el principal tema en que se basan sus letras, pues no hay jaca
bien “atalaja” que no luzca atalajes de Valverde, donde el cuero se trabaja
entre fandangos:

Donde esta la jaca mia
“fandango de Valverde”
Donde esta la jaca mia,
cuando entro por la cuadra,
llora y salta de alegria,

y parece que me dice:

llévame de Romeria.

Como meta anual, su actividad desemboca en la romeria del Rocio,
donde desfilan los mejores caballos luciendo la artesania que se trabaja
con esmero en Valverde.

Fandango de Valverde: cante propio del pueblo al que representa.

Con frecuencia las palmas marcan el compas a la guitarra, el cante y
el baile.

5. Fandango de Huelva |

Tal vez el “fandango de Huelva” sea una de las manifestaciones
poéticas cantadas mas antiguas de la Peninsula Ibérica, que en compas de
tres por ocho se interpreta con aire ritmico muy dinamico, claro ejemplo de
la viveza expresiva de los onubenses.

El matiz flamenco se ha ido acentuando con el transcurso del tiempo
por el cultivo que de €l han hecho las voces mas privilegiadas del cante.
Huelva esta considerada como una de las provincias mas ricas y
expresivas de Andalucia en lo que a cante se refiere. Puesto de honor
merecieron Antonio Renjel y Pérez de Guzman entre los innumerables
cultivadores de este cante.

Para interpretar el alegre fandango de Huelva hace falta mucha
gracia y soltura, y entrar con precision en cada ciclo arménico de su ritmo
bailable. Sus letras hablan de amor, de la naturaleza, de animales y de las
faenas pesqueras de mar adentro, escenarios en que se inspiraron los
hombres y mujeres de la Onuba fenicia, y siguen siendo el principal motivo
de inspiracion de los habitantes de hoy.
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La busqueda de los ricos frutos de la mar, asi como abrir puertas a
la esperanza de un nuevo mundo, otorgaron un especial caracter a los
onubenses, que se manifiesta en su saber conectar con cualquier ser
humano del planeta de una manera sabia y alegre, tal es su expresiva y
rica musicalidad.

Surcando las aguas marinas, los barcos pesqueros que se adentran
en el océano para faenar en los caladeros arrastran nostalgias que
invaden los corazones de los mas rudos pescadores, que, por necesidad
espiritual, cantan sus anoranzas con su fandango de Huelva: Salié del
Puerto de Palos. Cuando Cristébal Colon, salié del Puerto de Palos; le lloraba
el corazén y Huelva como un regalo, su fandango le canto.

Fandango de Huelva: cante propio del pueblo al que representa.

Con frecuencia las palmas marcan el compas a la guitarra, el cante y
el baile.

Quintilla octosilabica. Se repite el primero de los versos.

Huelva no sélo es marinera, que mira a través del mar a otros
pueblos y continentes, a los que lleva siglos cantando; también tierra
adentro tiene mucho que ofrecer y en qué inspirarse para expresar su
ternura a la naturaleza y a sus mas débiles criaturas.

Cuando van por alta mar
“fandangos de Huelva”
Los marineros de Huelva,
cuando van por alta mar,
serrana, dicen te quiero,
llenos de gracia y de sal

con su fandango campero.

6. Fandango de la Puebla |

Son tantas las variantes de fandangos de Huelva, entre los que
solamente se cantan y los que son bailables, que bien podria decirse que
practicamente la totalidad de los pueblos de la provincia tiene su fandango
propio.

El “fandango de La Puebla” a parte de sus cultivadores locales tuvo
entre otros mantenedores a Pepe La Nora, maestro del cante flamenco en
general y excelente especialista de los estilos de su tierra.
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Forjando un bello futuro
“fandango de la Puebla”
Siempre un querer firme hubo,
entre tu y yo venerable,

y seguira estoy seguro;
su caminar perdurable

forjando un bello futuro.

7. Fandango de Calaiias |

Calannas es una localidad onubense que tiene muy marcada
personalidad. Todo lo perteneciente o relativo a este pueblo goza de sello
propio.

Si  decimos calanés, inmediatamente tenemos localizada Ila
procedencia del individuo y también su peculiar indumentaria, a la que
otorga un porte muy especial su tipico sombrero de ala vuelta hacia arriba
y copa baja, mas estrecha por la parte superior que por la inferior.

Dicho sombrero junto con el también curioso abanico de fabricacion
casera con varillaje de cana se hicieron populares en otras provincias
espanolas.

Del mismo modo se reafirma el molde o patron del “fandango de
Calanas”, cuya naturaleza le imprime sello de calidad, muestra del buen
hacer de los calaneses.

Que se cayo de su “nio”
“fandango de Calanas”
Que se cay6 de su nio,
una palomita blanca;
al recobrar el sentio
y verse que estaba manca,

murié sin decir ni pio.

8. Fandango de San Juan del Puerto |

En San Juan del Puerto sigue en pie la casa “La Nora”, donde
nacieron y vivieron los hermanos Francisco y José Valladolid Rebollo, dos
excelentes cantaores conocedores de todos los estilos del flamenco, que
pusieron sello propio al “fandango sanjuanero”.

Curro La Nora pese a su corta vida de 41 afos de edad, pues naci6
en 1901 y muri6 en 1942, ademas de actuar con los principales cantaores
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de su época, tuvo oportunidad de grabar en discos un interesante abanico
de estilos: “fandangos de Huelva”, “siguiriyas”, “soleares”, “malaguenas”,
etc., acompanado por la guitarra del “Nifio Ricardo”.

Pepe La Nora doblé en tiempo de vida a su hermano, pues nacié en
1903 y muri6 en 1983. Ello le permitié realizar mayor numero de
actuaciones junto a artistas tan significados como Chacén, Cepero, Vallejo
o Manuel Torre, asi como el dejar grabada su voz en un mas amplio
repertorio de cantes con las guitarras de Manuel Serrapi y Vicente “El
Granaino”. Y algo muy importante, tener suficiente tiempo para preparar
en la vida y en el cante a su hijo José Valladolid Briones.

Pepe Briones nacié en 1937 en la casa familiar “La Nora”, lo que le
valiera el llamarse artisticamente en su mas temprana edad “Nifno de la
Nora”. Su trayectoria profesional en el cante estuvo siempre muy unida a
la de su padre, con quien realiz6 numerosas actuaciones y grabaciones
discograficas, con los guitarristas Pepe Castellon, “Nifno Ricardo”, Antonio
Arenas y Vicente “El Granaino”. Es destacable en la andadura artistica de
Pepe Briones un primer premio en el programa “Lluvia de Estrellas” de
Radio Nacional en 1961; sus actuaciones en “Primer Aplauso” de TVE, y su
participacion en el Concurso Nacional de Flamenco de Cérdoba en 1965.

Con todas las buenas esencias del conocimiento y del sabor
flamenco, quede para el devenir de futuras generaciones este “fandango
sanjuanero”, que seguro provocara su aficion por el valiente desafio que
su amplio arco melodico impone, a la hora de su digna ejecucion.

Copla, folclore y flamenco
“fandango sanjuanero”

De la mano siempre van:
copla, folklore y flamenco,
para hacernos disfrutar,
del arte y del sentimiento

de una tierra sin igual.

9. Fandango popular de Alosno |

Bulle e/ gentio por las calles Facia la plaza, donde se celebra la mds emotiva velada el concurse
e cante para exaltar la rica variedad melddica de los fandangss alosnerss.

Tode estd orevists para culminar con éxits el feliz encuentre, ya gue la larga espera de tode un
ane cred grandes expectativas en el amplio nimere de participantes y en é/, [Jzizf//'m aficionade que
qplaude sus actuaciones.

Hos ecos Jel fandange popular e Edlasne acarician los farolilles y guirnaldas que adernan el
escenario y la plaza. €3/ tiempoe, las BomBillas relampaguean Jeslumbradas gor la contemplacin
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e tanta belleza artistica musicaly poctica. Ha Villa e Blosno arde e emocisn ante el Serracte
e arte Y se 6)71.‘7/3‘&1//@6@ e ser la mds rica en variedad de /?mﬁﬂ@;&s !

Huelva no se conforma con una sola modalidad de fandangos, como
podrian ser estrictamente los que llevan su nombre, sino que cada uno de
sus respectivos pueblos tiene fandango propio. Entre los mas
representativos se encuentran los de la villa onubense de Alosno.

Estos merecen ser destacados por su hermosa variedad, que los hace
diferentes a los del resto de la provincia, predominando en ellos el estilo
valiente, una expresién natural y una soltura y arrojo que requieren
facultades poco comunes. Sus letras se inclinan a cantar especialmente
las cosas del campo, y se refieren con frecuencia a los problemas del
pueblo, con claras descripciones de sus habitantes y contornos. Aparte de
los hombres del pueblo, han sido numerosos los maestros que cantaron
estos ricos fandangos.

Fandango de preparacion de Alosno: cante propio del pueblo al que
representa. El calificativo “de preparacién” se refiere que es la copla con
que se inicia todo un recital de fandangos. Asi como los fandangos de
Almonaster representan la gama mas ligera y folclorica de los cantes de la
provincia de Huelva, los de Alosno son los mas recreados y lentos por su
rica elaboracién artistica.

Quintilla octosilabica. Se repite el primero de los versos. La firmeza
en el querer expresada en su letra recoge la entereza de los alosneros en
sus compromisos o promesas.

Yo te pagaré con creces
“fandango de preparaciéon de Alosno”
Mira que te he dicho veces
lo mucho que yo te quiero;
yo te pagaré con creces,
con este amor verdadero,

el mal hablar de la gente.

10.Fandango valiente de Alosno |

Suenan veces de una refriega descontrolads, caen vasos Je cristal y ruedan Botellas por el suelo
en el interior de una taberna.

Salen e el Sos homibres algo mejades de ving, uno sujetando af otre que desesperadamente
canta en conffesion las genas e su corazén Feride gor el desamer.

Se asoman los vecinss a las ventanas guejoses del ruide de los gue salen de la taberna, pere no
aescuchian éstas sus quejas, pues ni el vino ni la pena por el amor no correspondide hacen Fueco en
Sus 0idos al clamar Je los vecinos”
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Si bien es cierto que todos los pueblos de la provincia de Huelva
pueden presumir de fandango propio, Alosno lo puede hacer con mayor
razén, ya que su variedad es bien notoria y estimada por los buenos
aficionados al cante.

También ha de tenerse muy en cuenta la valiosa aportacién que
unida al rico talante creativo de los habitantes de la localidad en general,
hizo Paco Toronjo al engrandecimiento de sus estilos. Nadie duda de la
influencia que los cantos litirgicos han tenido sobre los mas viejos del
lugar, sus creadores, tan allegados a la fe cristiana, pues es un hecho muy
comun en aquellos estilos de raiz folclorica la impregnacion de ecos
musicales de las obras tocadas o cantadas en las iglesias; sin embargo,
con el “fandango de cambio de Alosno” se expresan cantando sentimientos
mas profanos.

Fandango de cambio de Alonso: cante propio del pueblo al que
representa. El calificativo “de cambio” alude a que es una copla
melodicamente mas llana que da paso a otra de mayor expresion y mas
alta tesitura.

Quintilla octosilabica. Se repite el primero de los versos. La ruptura
de un amor profundo por los negros avatares de la vida, o el desvio
equivocado del recto sendero de la dignidad humana, provoca que la
firmeza en el querer se rompa y que la otra parte quede sumida en el dolor
y la desdicha para siempre.

No puedo vivir sin ella
“fandango de cambio de Alosno”
Consulté con un amigo,
no puedo vivir sin ella;
consolandome me dijo,
que naci6é con mala estrella

y tiré por mal camino.

11.Fandango de Almeria |

Bs o nocke fostiva Jel Na del Conous. Sa suave Brisa mueve las guirnaldas y farolillos gue
engalanan e Fuseo el &9)’/?754:0@ de Bimeria. Kos ornatos penden de los cables atadss entre
Jorolas y drboles, intercalades en el estrellade cielo de la primavera avanzada. En el escenario,
Bellamente adernade e ilaminade para la ocasién, comienzan a sonar alegres las guitarras. De pie,
varios cantaores se desqfian con letras flenas de intencion y sana picardia, y un nutrioe gruype de
(/Z?/cmc?&res 1gﬂ/me‘/’z% animan el 3@5@/7/27&73:9, gracioss y ritmico Baile de mds Je cien parejas ;

El fandango es, sin duda alguna, el mas popular de los cantes
andaluces. No es seguro, aunque suele afirmarse con frecuencia, que
exista un tronco comun arabe de donde procede toda esta descendencia
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musical, pero si es totalmente cierto que cada region de Andalucia, y casi
cada pueblo, posee su fandango propio. Los de Almeria son esencialmente
bailables, y aunque conservan un cierto sabor flamenco, se aproximan
mas a las jotas y otros cantes similares de otras tierras espafiolas. Su
apogeo coincidié con la época de “El Rojo el Alpargatero” y Pepe “El
Marmolista”.

Fandango de Almeria: cante propio de la ciudad y provincia a las que
representa. Por su raiz folclérica, con frecuencia se le incorporan los
instrumentos tipicos de la rondalla, tanto de cuerda percutida como
frotada o de percusion casera.

Quintilla octosilabica. Se repite el primero de los versos. En
consonancia con su alegre ritmo bailable, las coplas del fandango
almeriense se expresan con desbordante alegria. Su variada tematica no
tiene limites.

Me echastes una “mira”
“fandango de Almeria”
Y me quedé medio muerto;
me echastes una mird,
yo estoy pasando tormentos,
y a ti lo mismo te da
que mal fin tenga tu cuerpo

12.Fandango de Paco Isidro |

Francisco Barrera Garcia, conocido artisticamente como Paco Isidro,
nacié en Huelva, en 1896, donde murié en 1960. Empezé a cantar a los 13
anos y su vida profesional se desarroll6 en fiestas y reuniones de Sevilla,
Jerez y El Puerto de Santa Maria principalmente, aunque realiz6
actuaciones por toda Andalucia. También, en el Teatro Pavon de Madrid
actué en el espectaculo “La copla andaluza”.

Paco Isidro por su aficién y asiduidad a la romeria del Rocio y a la
feria de Sevilla, cre6 varias melodias de “rocieras” y “sevillanas”. Su
excelente timbre de voz le permitié cantar muy bien por verdiales y
malaguenas. Pero donde el depurado gusto y singulares quiebros de su voz
alcanzaron la maxima expresion flamenca fue en los fandangos onubenses
de muy variada gama: cortos, valientes, rocieros, alosneros y serranos,
diciéndose de €l que por su aficién a las letras de fandangos; podia cantar
mas de doscientas sin repetir ninguna.

Para suerte de los buenos aficionados al cante Paco Isidro dejo
grabados en discos un buen nimero de cantes.
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Vivo yo “deseperao”
“fandango de Isidro”
Vivo yo desesperao
y con el alma perdia,
pensando me vuelvo loco;
de saber que me querias
y te perdi poco a poco.

13.Fandango de Rebollo |

José Rebollo Piosa naci6 en Moguer (Huelva), en 1895, y muri6 en
Sevilla, en 1938. En su corta existencia de 43 anos hizo numerosas
actuaciones como muy completo cantaor, con temple, seguridad en el
compas y en el tono. En suma, con estilo propio muy estimado por sus
numerosos seguidores, que disfrutaban con su gracia modal y sus tercios
ligados y melodiosos.

Resulta dificil seguir la escuela creada por José Rebollo, pues €l
supo hacer del fandango tradicional de Andalucia que a lo largo del siglo
XIX tanto prolifer6, algo nuevo y diferente que solo a contadas gargantas
de similares facultades les esta permitido.

Llegd a ser uno de los cantaores mas cotizados de su época,
alternando sus actuaciones con Pérez de Guzman y Antonio Rengel, entre
otros maestros del cante, que en muchos casos trataban de imitarle. En
Sevilla reciben su cante con admiracion y le brindan una excelente
acogida.

Y lo “pasao”, “pasao”
“fandango de Rebollo”
Y lo pasao, pasao...

Yo juro quererte siempre,
corre y vente tu a mi lao;
que hasta después de la muerte
de ti estaré enamorao.

14.Fandango de Rengel |

Antonio Rengel Ramos nacié en Huelva, en 1904 y murié en Sevilla,
en 1961. Desde muy temprana edad fue conocido por sus paisanos
onubenses como excelente cantaor, ya que no paraba de actuar en teatros,
fiestas particulares y publicas.

Ya formado como hombre se hizo muy popular, tanto por su cante
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como por su derroche de simpatia y ocurrencias llenas de gracia. Grab6 en
discos serranas y fandangos de su personal cosecha que durante largo
tiempo fueron parte del repertorio histérico del flamenco como principal
asignatura.

La voz flamenca de Antonio Rengel era recia y sentida. Fue su
principal maestro Antonio Silva “El Portugués” figura del cante que no
lleg6 a impresionar su arte en discos, y de quien conocemos su escuela a
través de su aventajado alumno. Siendo de su propio sello el polo-petenera
de cambio de la solea. Aunque cant6é muy bien otros estilos, donde puso su
marchamo o sello propio fue en el fandango de Huelva, al que doté de
extraordinaria grandeza con estilo sefiorial y jondo.

Vivo yo desperao
“fandango de Rengel”

Tengo que contar las penas, merece larga condena;

que estoy pasando contigo; que Dios te mande un castigo.

lo que ta has hecho conmigo,

15.Fandango de Pérez de Guzman

José Pérez de Guzman y Ursaiz, nacié en Jerez de los Caballeros
(Badajoz), en 1895 y murié en Lucena del Puerto (Huelva), en 1930. Muy
joven marché a Huelva, donde vivi6é intensamente su corta vida de 35 afios
que €l mismo se quité al no poder soportar la irreversible enfermedad que
padecia.

Cantaor genial y estudioso de los diferentes estilos del cante, asimil6o
muy bien los verdiales y malaguenas que le ensehara su buen amigo El
Cojo de Malaga, de cuyas melodias y tiempos largos de ejecucién sacéd su
mayor partido. Pérez de Guzman puso sello propio a un fandanguillo del
Alosno, que aun en nuestros dias sigue vigente como el de mas hondo
calado de cuantos estilos onubenses conocemos. Fandango grande,
gallardo y retador, que sin perder su aire choquero, por su fuerza y
brillantez figura entre los primeros.

Jerez de los Caballeros
“fandango de Pérez de Guzman”
Jerez de los caballeros
yo te quiero recordar
que sepas cuanto te quiero
y que te voy a cantar

por toito el mundo entero.
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16.Fandango del “ Nifio de Fregenal” |

Manuel Infantes Martinez, conocido artisticamente como “Nifio de
Fregenal”, naci6 en Fregenal de la Sierra (Badajoz), en 1911 y murié en
Sevilla, en 1986. En su mas temprana edad, viviendo aun en su pueblo
natal, era conocido como “El Nino de la Sierra”.

Fue su descubridora Estrellita Castro, quien al escucharlo en un
concurso celebrado en su pueblo, dandole animos le puso camino de
Sevilla con tan solo 12 anos de edad.

En la capital Hispalense gané otro concurso y ello le valié un
contrato para actuar en el Teatro Pavéon de Madrid, cuyo debut fue el dia
19 de Junio de 1926. El anuncio de su presentacion decia: Se presenta el
maravilloso cantaor sevillano ganador de la medalla de oro del concurso de
Sevilla.

Esa misma temporada con tan solo 15 anos de edad, actué en los
teatros madrilenos: Fuencarral y Monumental Cinema. Y tras actuar en
Valencia con el maestro Antonio Chacén, regres6 a Sevilla donde vivio
hasta el final de sus dias, desarrollando una rica actividad artistica, sin
por ello dejar de hacer actuaciones en otras provincias de Espana.

En 1936 obtuvo el primer premio de media granaina en un certamen
organizado en el Circo Price de Madrid. Siguieron sus actuaciones en
espectaculos compartiendo elenco con renombradas figuras de su tiempo y
obteniendo trofeos en cuantos festivales participé.

Sus multiples grabaciones discograficas son ejemplo claro de su
buen hacer en todos los cantes, pero donde dejo impreso el inconfundible
sello de su personalidad fue en los fandangos naturales. Sobre todo, en
este fandanguillo largo extremenio: Porque tengo sello propio / mi fandango
es el mejor / donde yo vaya a cantar / que no me tomen por otro / que soy
el de Fregenal.

Ser artista, es su ilusion
“fandango de Fregenal”
Hijo del pueblo nacié,
al pueblo entero se debe,
ser artista es su ilusién
y so6lo del pueblo quiere

el carifio y comprension.
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17.Fandango del Gloria |

Rafael Ramos Antunez , conocido en el mundo del flamenco como “El
Ninio Gloria” por cantar con frecuencia un villancico por buleria, cuya letra
repite la palabra gloria, naci6é en Jerez de la Frontera (Cadiz), en 1893 y
muri6é en Sevilla, en 1954. De una familia cantaora, sus hermanas “La
Pompi” y “La Sorda” y su tio Cabeza también se dedicaron al cante.

Sus comienzos de cantaor en Jerez, los altern6 con trabajos
campesinos en cortijos, hasta que le llegd la oportunidad de actuar en los
cafés cantantes de Sevilla, junto a muy destacadas figuras. Desde Sevilla
viaja a Madrid para actuar en el Teatro Kursal Imperial en 1924, en el
Teatro Monumental Cinema en 1927. Durante los afios 1933-1934, formé
parte del espectaculo “Las calles de Cadiz” de La Argentinita, junto a Pilar
Lépez, La Macarrona y otros excelentes intérpretes.

El Gloria fue un cantaor completo de buen compas y de gran
personalidad artistica. Si bien hay que significar su especialidad saetera,
su gracia festera por buleria y su genialidad por fandangos, que
afortunadamente para los aficionados del cante se pueden disfrutar en las
grabaciones discograficas de tan excelente maestro.

Serrana por tu querer

“fandango del Gloria”

La via yo la daria,
serrana por tu querer;
eres mi noche y mi dia,
presente yo te tendré,
palos restos de mi via.

18.Fandango de Manuel Torre |

De familia cantaora Manuel Soto Loreto, conocido artisticamente
como Manuel Torre, nacié en Jerez de la Frontera (Cadiz), en 1878 y murié
en Sevilla, en 1933. También fue conocido en su juventud como “El Nifio
de Torres” y “Nifio de Jerez”.

Su trayectoria profesional en el cante fue larga y fructifera, no se
limité a la interpretacion, si no que creé varios estilos: siguiriyas, farruca,
campanilleros, taranto y fandango natural entre otros, que siguen vigentes
en nuestros dias gracias al fiel seguimiento que de su arte hacen los
cantaores de hoy.

Fueron numerosas sus actuaciones publicas en teatros compartidas
con los cantaores mas destacados de su época, e igualmente en reuniones
de cabales..
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Con las guitarras de Miguel Borrull Jiménez y Habichuela grabo en
discos veinticinco cantes que han quedado como prototipo de su escuela
cantaora. Un buen ejemplo es su “fandango natural:

El amor que yo te di
“fandango de Manuel Torre”
Ay mujer, qué estas haciendo,
te tienes que arrepentir,
por dinero estas vendiendo
el amor que yo te di;
tu alma esta padeciendo.

19.Fandango de Marchena |

José Tejada Martin, de nombre artistico Pepe Marchena, nacié en
Marchena (Sevilla), en 1903 y murié en Sevilla , en 1976. En sus
comienzos de cantaor se anunciaba como “Nifio de Marchena”. Desde muy
pequeno alterné diversos trabajos con el de cantar: zagal borriquero,
aprendiz de herrero y tabernero, actuando por las noches en bares y
ventas por el dinero que recogia pasando la bandeja.

La oportunidad de abrirse camino en el mundillo del arte le vino, al
ganar el primer premio en un concurso de aficionados que se celebr6 en
Fuentes de Andalucia. Ello le valdria el actuar en La Puebla de Cazalla,
Morén de la Frontera y Osuna, donde el éxito fue tal, que seguidamente
fue contratado cobrando cinco duros diarios en el Café Novedades de
Sevilla.

La trayectoria artistica de Pepe Marchena fue larga y muy llena de
actuaciones publicas, junto a los mas importantes cantaores de su tiempo.
Cine, TV, numerosas grabaciones discograficas, premios, reconocimiento y
homenajes. Conocedor de todos los cantes, rompi6 los moldes de la falsa
ortodoxia, porque quiso ser él mismo para expresar su propia poética y
melodia. De entre sus muchas creaciones el fandango con giros
envolventes y electrizantes, quito el suefio a muchos imitadores incapaces
de su perfecta ejecucion.

Cosas de amor
“fandango de Marchena”
Un sabio dijo a los vientos,
senores tengan firmeza,
que en las cosas del amor;
el que mas quiere lo deja
cuando no encuentra calor.
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Verdiales

Del tronco comun del fandango, la amplia gama de verdiales que
desde la provincia de Malaga irradia su influencia y expansiéon a las de
Granada y Cérdoba tienen una musicalidad y caracter expresivo que les
otorga a cada uno por separado su bien definida personalidad. Ademas de
la Jabera, de entre su inagotable abanico de estilos tratamos aqui los que
mejor definen las fuentes de su nacimiento popular.

1. Verdial Cartameiio |

&/ térride aire del verans acompara el tiempo Je siega Jel trige en Cartama (90)élaga) Heoy es
Jlesta, segaderes y ateros se toman un merecide descanso. €b/ aive libre, tras degustar la comida y
sentades sobre los Faces de mies, unos tocan instrumentos de cuerda (vielh, guitarra, Bandurria,
mandelina...) mientras otros empuiian almiveces, chinchilles, tridngules, crétales, panderes ©
rascan las Botellos granuladas. D sica y percusisn gue marcan el agilzads ritme Je varias
parejas Bailands, animadas por las veces cantaoras que, en sus fandanges verdiales, expresan el
sentir J las gentes sencillas Jel puetlo”

Surgidos en la zona olivarera del mismo nombre, los “verdiales
cartamenos” constituyen la féormula mas antigua y tradicional del
fandango malaguefio. Los motivos o temas en los que se inspira este cante
son muy diversos: el amor, puntos geograficos de tipo local y cosas del
campo.

Su acompanamiento apenas guarda relacién con el de los demas
cantes flamencos, ya que esta integrado por un violin o violines que llevan
el peso de la melodia, asi como por panderos, panderetas, almireces,
guitarras y palillos. Es una modalidad del flamenco esencialmente alegre,
pues surgié espontaneamente en las celebraciones y festejos de las
serranias malaguefas.

Por lo que respecta a sus intérpretes, apenas puede hablarse de
individualidades destacadas (si exceptuamos el ya legendario Junquito de
Comares, puesto que, por las razones apuntadas, los verdiales son
ejecutados habitualmente por las propias “pandas” o conjuntos
instrumentales.

Verdial procede de la palabra castellana verdal y la latina viridis-e,
que significa “verde”. Es un fandango tipico de pueblo campesino y
agricola. Por su raiz folclérica, con frecuencia se le incorporan los
instrumentos tipicos de la rondalla, tanto de cuerda percutida como
frotada o de percusién casera.

Quintilla octosilabica. Festero y bailable, el verdial cartamefio inspira
la creacién de letras animadoras, que aluden a su propio ambiente y en
especial a los anhelados momentos de descanso de los segadores.
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Son verdiales cartamerios
“verdial cartamefio”

Son verdiales cartamenos;
que los baila mi serrana,
solo los dias de fiesta,
en los montes malaguenos.

Que los baila mi serrana.

2. Zangano de Alora |

Alora arde en actividad festiva. Por sus engalanadas calles los
vecinos van llegando a la plaza donde se celebra el festival de zanganos
alorenios. Los grupos en competiciéon realizan sus actuaciones con gran
variedad de colorido en su indumentaria, causando admiraciéon en los
espectadores y cierta envidia a los farolillos y guirnaldas que cuelgan de
los balcones. Varias parejas bailan al compas de guitarra, bandurria,
mandolina, latd, pandero, pandereta, almirez, castafiuelas y chinchillos,
mientras las voces femeninas y masculinas alternan sus coplas, por
separado y a coro, logrando enardecer de alegria y felicidad a cuantos
disfrutan de tan singular festejo.

Partiendo, como tantas otras especies flamencas, de la métrica y
ritmo del primitivo fandango, los “zidnganos de Alora” forman parte de la
gran familia de los cantes de Malaga, y su gracioso aire bailable atrae e
invita a la participacion de cuantos lo contemplan. Se bailan con
frecuencia, aun en nuestros dias, en fiestas y reuniones caseras de Alora y
otras poblaciones de la provincia de Malaga, donde, para dar animaci6on al
baile, se cantan indefinidamente letras de amor y otros temas, dentro
siempre de una linea cordial, desbordante de alegria.

Zangano de Alora: cante propio del pueblo al que representa.

Por su raiz folclérica, con frecuencia se le incorporan los
instrumentos tipicos de la rondalla, tanto de cuerda percutida como
frotada o de percusion casera.

Quintilla octosilabica. Una especial alegria acompana a los zanganos
alorenos, que se ve reflejada en las letras de sus coplas bailables, con un
claro predominio de la tematica romantica.
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Dame un beso de verdad
“zangano de Alora”

Y demuéstrame el carino;
dame un beso de verdad,
porque cuando éramos ninos
me llegastes a jurar

de quererme con delirio.

3. Verdial de Malaga |

El verdial es la muestra musical mas antigua de Malaga. Rico en
variedad y costumbres, con una fisonomia distinta al fandango morisco del
que se cree pudiera proceder, pero mostrando mayor fuerza en su
expresion.

Cante con copla de cinco versos octosilabos, que al cantarse se repite
el primero de ellos en el tercer tercio. La expresividad de sus sencillas
letras junto con sus alegres melodias y el agil dinamismo de su compas en
tres por ocho hacen de €l un cante muy atractivo.

Eminentemente bailable y muy musical, goza de variado ntimero de
musicos en su tradicional acompanamiento como pieza folkérico-flamenca
de Malaga. Junto a la guitarra, violines, laudes, vihuelas, bandurrias,
panderetas, castafiuelas y todos los instrumentos de percusién caseros
como almireces, canutos de cana, cacharros y cucharas.

Soy un loco del querer
“verdial de tono agudo”
Soy un loco del querer;
yo de noche me desvelo,
vivo preso del ayer;
martirio me dan los celos,

muero por una mujer.

4. Rondeiia |

Fa caids la nocte. Sas antiguas farslas de mecha y aceite gfrecen OB luz a los principales
calles Fe la ciudad de Reonda. Blgo animan el alumbrade los ventanales de las pocas casas donde
aun quedan vecinss despiertss.

UWna cuadville de mozos, con instrumentss e rondalla, acompara la vez cantasra de un
enamerade que. a ritme de fondange verdial, le dedica a la meza de sus sueios sentidas caplas de
amer. K joven tiene prolitide per sus padves el salr al Baledn, asi gue, agotads el repertoris, su

gretendiente marcha con gesto de disgusts, aunque resjgnade ger los dnimes que le dan sus
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amiges, que ne paran de fellcitarle por sus Buenss cantes. B/ serens pasa dande la hora, y el cierre
e ventanas mm‘r/ﬁge a que la 1geﬂuméam se tgjﬂﬂere e lo noctie’.

Un rond6 es una composicion musical cuyo tema se repite como un
estribillo. Pudo ser el origen de la rondena, uno de los fandangos mas
viejos de la provincia de Malaga, con la que se cantan varias coplas, dentro
siempre de la misma melodia y el mismo aire musical. Por otra parte, tal y
como indica su nombre, la rondena representa la ciudad de Ronda, uno de
los centros cantaores de maxima importancia de la extensa geografia del
arte flamenco, y como tal se ha paseado con éxito por toda Andalucia. Sus
letras expresan diversos motivos, pero especialmente se inclinan hacia el
amor, con creaciones poéticas de extraordinaria belleza. Gozé la rondeha
de numerosos intérpretes a lo largo del siglo XIX, pero ninguno se significo
como maestro.

Rondena: procede de “rondo6”, composiciéon musical cuyo tema se
repite como un estribillo. A su vez, este término procede del nombre de la
ciudad de Ronda, o de ir a rondar cantado a una moza.

Mas bailable que un aire de serenata, admite un mayor nimero de
instrumentos de cuerda.

Quintilla octosilabica. Las noches estrelladas de Ronda son
rondadoras por naturaleza, inspirando en los enamorados poéticas letras
de amor que ofrecen a sus amadas cantando bajo su balcén o junto a la
reja de su ventana.

Por las noches a rondar
“rondefia”

Debajo de tu ventana
por las noches a rondar
asi llevo dos semanas
y ti no me dices nd

por ti me muero, serrana.

5. Jabera |

El escenario natural de la “jabera” nos lo ofrece la graciosa estampa
de una joven vendedora de habas que con su cesto colgado del brazo va
por la malaguena calle de Larios pregonando: ;A perra chica docena, / de la
huerta de Comares./jAy, que jabitas mds buenas! / jVecinas vecinos! jay que
jabitas mds buenas!

Crean el paisaje sonoro de la “jabera” los carruajes tirados por
caballos que hacen sonar las campanillas de sus colleras que se mezclan
con las voces de sus conductores y el ladrido de un perro que escapa a
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toda velocidad haciendo sonar un “calambuco” de lata que le han atado al
rabo unos traviesos chiquillos. un ciego que pasa junto a la habera golpea
el suelo con la punta de su baston y el pregon de la habera vuelve a sonar:
jAy, que jabitas mas buenas! Es facil hallar el origen etimolégico de la
palabra “jabera” en la existencia misma de la joven malaguena vendedora
de habas.

En cuanto al acompanamiento instrumental de la “jabera” como ha
ocurrido con numerosas modalidades de fandangos verdiales de caracter
folklérico, hasta hacerse la guitarra su companera inseparable, fueron
diversos los instrumentos: violines, bandurrias, latdes, guitarras, palillos,
panderos, panderetas, crotalos, almireces, triangulos, etc.

La principal caracteristica melédica en la composicion musical de la
“jabera” es su cante en aire ritmico mas lento que el de la mayoria de los
fandangos de su grupo, permitiendo al cantaor la posibilidad de floreos,
arabescos y ornamentaciones vocales. Tiene cierta semejanza melddica con
la seguiriya.

El ritmo ternario de la “jabera” comprende un espacio o ciclo de 12
tiempos. Se empieza a contar a partir de la segunda parte del primer
compas.

Su combinacién armoénica es la Cadencia andaluza en las partes

instrumentales para marcar el compas. Tonalidad mayor o menor en las
secciones de las coplas cantadas o de falsetas.

La estructura basica de los verdiales, tanto a compas como libres, es
la siguiente: Seis frases musicales que corresponden con los seis versos
que se cantan. Cada una de estas frases consta de cuatro compases de
3/4. Se van intercalando dos lineas melédicas distintas: A (en naranja) y B
(en verde), aunque se presentan siempre con pequefas variaciones en los
momentos cadenciales.

La jabera toma de los fandangos verdiales su meétrica literaria y,
como ellos, sus coplas tienen cuatro o cinco versos octosilabos.

A la mar van a parar
“jabera”
Las aguas que dan los rios,
a la mar van a parar
de tu carino y el mio;
no sabemos que sera,

la pasion los ha perdio.
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Jabera
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FIG. 36. TRANSCRIPCION DE UNA JAVERA

6. Cante de jabegotes

Coe o sol entre los claras nubes que iluminan el mar Je las costas maloguera y granadina. Has
Jibegas vienen de mar adentro acercindese a la orilla. En la playa, mujeres y nivos aguardon su

‘ Negada para Sarles la Genvenida y ayudarles. Se cruzan en el aire ecos de alegres coplas del
cante de /ﬂlf@q‘&ff& :

Vian poniends gie en tierra los marengos, 4, tras los abrazos con sus esposas e Kjos, trands de
los cabos de las jibegas, las arrastran por la arena Fasta lugar sequre, donde quedan atracadas
para la jermada sigulente. Cﬁagq;m en capaches el fruts de la pesca, y comienzan a tender sus
redes gara comprobar su estads y tejer cualguier roto ecasionade en la faena’

Malaga y Granada, fieles exponentes de sus anécdotas y deseos,
forman un bello contraste. De un lado, su blancura serrana, que conserva
en sus faldas el arte moruno; de otro, el remanso de las aguas calidas que
recogen sus playas para recibir el perfume meloso de la cafna de aztcar y

otros frutos tropicales, intrigando con verso y musica que, en su sueno, el
poeta compone.



134 PALOS Y ESTILOS DEL FLAMENCO

Los cantes de jabegotes, o marengos, representan a los trabajadores
de las playas de Granada y Malaga, cuyas faenas principalmente consisten
en la recogida de redes, tirando a un tiempo de los cabos de la jabega
(embarcacion que sirve para pescar). Marengo o jabegote es el nombre que
se les da a estos pescadores, y asi se llamaria con el tiempo a los cantes
que amenizaban sus duros trabajos.

Cante de jabegotes: cante propio de marengos que faenan en las
playas de pueblos de Malaga y Granada, y de sus embarcaciones, llamadas
jabegas.

Las castanuelas, en “crotaleo” imitador de las gaviotas, siguen el
ritmo de la guitarra para dar animacion al cante.

Quintilla octosilabica.Las letras de sus coplas orientan su tematica al
faenar pesquero de la zona en que se desarrolla el cante.

“Pescaores” de la mar
“cante de jabegotes”
Pescaores de la mar
“jabegotes” o “marengos”
que entre Malaga y Grana
con sus barquitas se ganan

faenando su jornal.

7. Fandango de Granada |

Estin los campes en plena recoleccion y los trabajadsres cantan a ritme de verdial sus
Jondangos granadines. I Vientras, mackete en mans, cortan la caia de azicar junts a
plantaciones e aguacate, chiimoya y otros frutss tropicales.

Su cantar, vive y alegre. encuentra core en el aliviade Fiscurrir Jel agua por los regatss que
inundan la vega granadina, que tants nspira a sus gentes para crear bellas letras alusivas a la
rigueza natural que desborda tode su entorns”

Son muy diversos los motivos a los que ofrecer las coplas del
“fandango de Granada”, que en ritmo de verdial, pero con melodia de estilo
propio, se canta vivo y alegre. Los cantaores granadinos, con su aire
moruno y su sentimental forma de cantar, ponen brillantes tercios a sus
fandangos, que funden el aroma de su sierra con la gracia de la zambra,
ofreciendo rico sabor flamenco.

Los fandangos de Granada se cantan en muchas localidades de la
provincia, pero por su aire valiente los que mas se cantaron fueron los de
“Africa la Peza”, cantaora de la segunda mitad del siglo XIX nacida en
Peza, localidad del sur de la provincia granadina. Fueron maestros de este
cante Francisco Galvez, mas conocido por “Frasquito Yerbagltiena”,
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“Paquillo el del Gas”, “El Calabacino” y “El Tejeringuero”.

Estos destacados maestros del cante nacidos en Granada y su
provincia difundieron y engrandecieron este rico fandango, cuya métrica
serviria de base para posteriormente y libres de ritmo, crear preciosas y
filigranistas granadinas.

Fandango de Granada: cante propio de la ciudad y provincia a la que
representa.

Sin ser ajeno al baile, que con ritmo de verdial puede servirle
perfectamente; sin embargo, la inmensa mayoria de las expresiones del
fandango de Granada encierran motivaciones cargadas de un especial
sentimiento individual, que so6lo necesita, para ser expresado, el soporte
musical de la guitarra.

Quintilla octosilabica. La vega granadina, tan rica en su diversidad
frutal, da para mucha inspiracién a sus gentes, que expresan su felicidad
con clara exaltacion de la singular geografia que les rodea y a las riquezas
naturales de las que disfrutan.

Es buena el agua que riega
“fandango de Granada”
A la vega granaina,
es buena el agua que riega,
baja fresca y cristalina,
y en la zambra es bautizd

por la Pastora divina.

8. Zangano de Puente Genil |

SKos sonidvs de la rica actividad del, ﬂaeﬁ/& se mezclan con los bellos zanganos que, con antiguas
letras recreadas y otras de sabla nueva, crean los jSvenes cantaores y cantadras con inspiracion

porgora.

Hasta las canteras de cal los Fuertos de memyills, o el rico slivar legan, con ritmo de verdial los
ecos Ol zdngans de Puente Geni gue surcan el espacio envueltss en el templade y aromatice
aire de lo vega.

Puente Genil, bella ciudad andaluza de la provincia de Cérdoba, que
el mundo entero conoce por su dulce carne y jalea de membrillo, por sus
olivares y sus ricas huertas de la ribera del Genil. Puede sentirse orgullosa
en lo que a cante se refiere, porque tiene, entre otros estilos, su propia
modalidad de saetas y sus fandangos de la ribera. Y con ritmo de verdial,
pero con su propia personalidad, los “zanganos de Puente Genil” siempre
fueron el medio de expresion natural de las gentes de la tierra. Puesta a
destacar sus valores, entre los numerosos artistas de su cantera cuenta
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con Antonio Fernandez “Fosforito”, que ostenta el mas significado
reconocimiento, la llave de oro del cante flamenco.

Zangano de Puente Genil: cante propio del pueblo al que representa.

No en vano se compara muchas veces al zangano de Puente Genil
con la rondena. Y es que, como ella, también es un cante rondador que
sigue el ritmo del verdial y necesita muy escaso acompanamiento
instrumental.

Quintilla octosilabica. Variada es la tematica de este cante: sus
canteras calinosas, el olivar, sus ricos huertos de membrillo y los simbolos
ciudadanos que tanto respetan sus gentes, pero también el amor es un
motivo que les conmueve muy especialmente.

Por tus calles pasear
“zangano de Puente Genil”
Puente Genil yo quisiera

por tus calles pasear.
Si por compana tuviera
a mi Maria del Mar

una tarde en primavera.

9. Verdial de Cérdoba |

Co/ oscurecer la tarde. dande rienda suelta a su inguietud amorosa, un joven rendader solitarie
canta Bajo el Baleén de su enamorada. Tocade con sombrero cordobes, lanza al aire su vez en
una calle estrecha con flores que cuefgan e Balcones y ventanas.

sa joven se asoma y se qooya en la Barandille. En respuesta positiva y actitud Je placentera
candidez, sin decir pﬁ/ﬂﬁ?ﬂ, muestra a su gpretendiente un clare compartir de sentimientss, gue
animan a éste,gara, con mayer énfasis, dedlcarte una nueva capla del verdal de Cordota’

El verdial es un fandango tipico de pueblo campesino y agricola. Los
motivos o temas en los que se inspira este cante son muy diversos, el
amor, puntos geograficos de tipo local y cosas del campo. La comarca en la
que se desarrolla este cante es malaguena, concretamente, los Verdiales,
zona muy olivarera.

El fandango verdial se extiende desde la provincia de Malaga a las de
Granada y Cordoba, transformandose en funcién de la manera de ser y de
expresarse de los granadinos y cordobeses.

El verdial de Cérdoba en tonos graves es claramente representativo
de la sobriedad, y el caracter solemne y sentencioso cordobés. Su aire algo
mas pausado de ritmo que otros fandangos permite algunos giros
melodicos que engrandecen su cante en un bello juego tonal.
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Sus letras cubren un amplio recorrido, con descripciones de lugares
urbanos y rurales, sin descuidar los mas puros sentimientos de amor. Los
maestros de los verdiales han sido numerosos, desde el gran maestro Juan
Breva hasta Manuel Centeno, pasando por las voces de “El Cojo de
Malaga”, Bernardo “el de los Lobitos” y “Nino Escacena”.

Verdial de Cérdoba: cante propio de la ciudad y provincia a las que
representa.

Con ritmo lento, tal vez siguiendo los senderos melédicos del
fandango abandolao -que en la guitarra y voz de Juan Breva se hiciera
malaguena-, el “verdial de Cérdoba” tiene su mismo acompanamiento
instrumental, la guitarra.

Quintilla octosilabica. No siempre la dedicatoria expresada en las
letras de los cantes tiene por objeto las personas, hechos o cosas mas
cercanas al medio o lugar donde se desarrollan. Afortunadamente la
inspiracion del ser humano vuela sin fronteras en cuantas direcciones le
apetece para llevar en su composicion poética, recitada o cantada, bellos
mensajes de amor a sus semejantes de otros lugares.

Son verdes tus olivares
“verdial de Coérdoba”

Ay, pueblo de los Verdiales;
son verdes tus olivares,
son tus mujeres bonitas,
tus frutos ricos manjares

que a mi er sentio me quitan.

10.Fandango de Lucena |

‘Cborea la mariana y, a caballe por el camine, va a galope la amazona gue nspira la copla del
Jondange de Kucena. Cumpliends su promesa, desde Cordoba, todss los Nas Nega Fasta la
ermita 3 lo Virgen de Bracell para contarle sus anfelos y sueros Je ameres impesibles. Ka
Bella mujer cordebesa ata el caballe junts al gilén de un goze donde comienza a Beber agua. Se
ajusta su traje tjpice e amazeona andaluza y deja caer sobre sus manss el sombrere de ala ancha
para gasar al interior el santuaris e inclinarse ante la magen Geto Virgen”

Lucena es una de las localidades de la Andalucia cantaora por
excelencia. El “fandango de Lucena” tiene en su aire musical mucha
semejanza con los cantes mineros; sin embargo, pese a su parentesco, su
verdadero nacimiento parte del verdial malaguefio y su acompafamiento
en la guitarra es el mismo. A pesar de esta mezcla del aire levantino y su
sabor a mina, con la nota vibrante y graciosa del ritmo malagueno, tiene
su propia personalidad, porque lleva muy dentro la solera cordobesa.
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Como maestros de este cante podriamos citar a Dolores “la de la
huerta” y a Rafael Rivas. Se destacaron como excelentes cultivadores
Pastora Pavon, Cayetano Muriel, Escacena y muchos otros.

Fandango de Lucena: cante propio del pueblo al que representa.

Ritmicamente el fandango de Lucena es mas acelerado o lento en
funcién de la motivacion de sus coplas. Las hay folcléricas bailables, de
aire mas ligero, y otras, con mas lirica flamenca, que son de ritmo mas
pausado para facilitar el lucimiento artistico del cante. Las primeras
suelen estar mas arropadas instrumentalmente, las mas flamencas tienen
suficiente con la guitarra.

Quintilla octosilabica. La devocion religiosa es tan lejana en el tiempo
como la propia existencia del ser humano en la tierra. Con frecuencia
vemos reflejadas estas expresiones de sentimiento en las letras de cantes
folcléricos y flamencos, como es el caso del fandango de Lucena.

Te vi pasar a caballo
“fandango de Lucena”
Te vi pasar a caballo;
ibas por la vereita
a la hora que canta el gallo,
tan compuesta y tan bonita.

Cuanto te quiero, Rosario.

11.Fandango abandolao de Juan Breva |

Es activa lo vidh en Vélez-0ilaga. Transitan sus calles carros y coches tirados por Borricos y
catallos, y es frecuente ¢ paso Je vendedores con  productss naturales de la tierra.
Entusiasmadas las vecinas por oile, esperan el gase de un chavalille que, con voz prodigiosa,
canta un senore pregén: s Brevas de los montes, de Velez-00)dlaga, son las mas dulkes. Kas Joy

VZ gmﬁbr/a;/” '

En Vélez-Malaga, a mediados del siglo XIX, nace otro genio del cante,
Antonio Ortega, a quien la aficion conoceria con el apodo de Juan Breva.
Tan pronto tuvo en su mano una guitarra la hizo inseparable companera
de su voz para cantar como nadie los fandangos verdiales de su tierra, a
los que, pausando el ritmo, les imprimié sello propio con el nombre de
“fandango abandolao de Juan Breva”. No hubo en toda Andalucia tablao
flamenco, café cantante o fiesta flamenca donde los publicos mas diversos
no gozaran del placer de escuchar su bien timbrada voz laina, con
asombro de ver salir una voz tan cultivada y fina de su corpulenta figura.
Vivié la brillante época de los cafés de cante, siendo su nombre tan
popular que era requerido por los principales cafés de Malaga, Cadiz,
Jerez, Sevilla y Madrid. Con sus excelentes condiciones de voz cre6 el
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fandango abandolao, expresandose con una delicadeza poco comun y con
una voz nifia como de él dijo Garcia Lorca, aunque era un hombre de gran
corpulencia y fuerza varonil.

Juan Breva, nino de diez anos, recorre asi las calles de su pueblo
vendiendo las frutas que va pregonando.

Fandango abandolao de Juan Breva: cante propio del cantaor al que
representa. El adjetivo “abandolao” tal vez procede con algun fundamento
de “bandola”, y este término del latin pandura, que era una guitarra
pequena con la que el maestro se acompanaba en el inicio de sus
actuaciones artisticas. Y de ahi surgiria el “fandango al aire de su
bandola”, que terminaria por llamarse “fandango abandolao”.

Quintilla octosilabica. El caracter sentencioso, tan presente en las
letras de muchos cantes flamencos, no necesariamente va cargado siempre
de talante vengativo, pues muchas veces se expresa como mero avisador
con el noble intento de evitarle a la persona querida un traspiés del que
pueda salir mal parado y con dificil vuelta atras en el amor perdido.

Qué sola te vas a ver
“fandango abandolao de Juan Breva”
Por tu nombre pregunté
y nadie me contestaba,;
ya lo estas viendo mujer;
quien mal anda, mal acaba;

qué sola te vas a ver.

Malaguenas

El humo acaricia el umbral de la puerta que da acceso al Café de
Chinitas, escapa lento acompanando el rasgueo agitado de las cuerdas que
preparan el comenzar del cante por malaguenas. Al fondo se atisban las
tablas de la escena y, sobre ellas, desvanecidas las sombras del cantaor y
el guitarrista. A diestra y siniestra un rebullir de aplausos se confunde con
espontaneos “olés”, y el cadencioso murmullo de los aficionados acompana
el ritmico entrechocar de las botellas y vasos que posan sobre las mesas.

Su origen etimologico deriva del nombre propio de la ciudad
andaluza de Malaga.

Originaria de esta ciudad, diversos maestros del cante flamenco
sellaron su estilo artistico personal. La guitarra flamenca acompana al
cante en cada tercio con un ritmo libre.

Las melodias de las malaguenas tienen mezcla del profundo
sentimiento de las siguiriyas pasadas por el matiz de las soleares, con
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recuerdos de la cana. Su origen melédico esta en los fandangos
malaguenos abandolaos.

El ambito es de 92 (Mi-Fa3).

El ritmo es ternario, comprendiendo un espacio o ciclo de 12
tiempos. Se empieza a contar a partir de la segunda parte del primer
compas.
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FIG. 37. TRANSCRIPCION DE UNA MALAGUENA

Combinacién arménica. Cadencia andaluza en las partes
instrumentales para marcar el compas. Tonalidad mayor o menor en las
secciones de las coplas cantadas o de falsetas

La estructura basica de la malaguefia, tanto a compas como libre, es
la siguiente: seis frases musicales que corresponden con los seis versos
que se cantan. Cada una de estas frases consta de cuatro compases de
3/4. Se van intercalando dos lineas melddicas distintas: A (en naranja) y B



FANDANGO 141

(en verde), aunque se presentan siempre con pequenas variaciones en los
momentos cadenciales.

La malaguena toma de los fandangos verdiales su métrica literaria y,
como ellos, sus coplas tienen cuatro o cinco versos octosilabos.

Cuartetas y quintetas octosilabicas

Claros como el cristal
“malaguena chica de Chacén”
Claros como el cristal
los metales de su voz,
no hubo en el mundo dos
pa cantar por malaguenas,

como cantaba Chacon.

Con la medida del fandango, descendiente directa de la de los
verdiales, las malaguenas son creaciones personales enriquecidas que las
grandes voces del cante hicieron para colmar el gusto de los mas exigentes
aficionados.

Con ritmo libre, cada uno de sus tercios busca el recreo musical de
su melodia y la transmision nitida de su mensaje poético.

No se agota aqui el rico caudal de estos estilos, pero los que aparecen
a continuacién son una clara representacion de su diversidad de matices.

1. Malagueiia de Juan Breva |

"Bel salén principal del Falacio de Oriente pende una lujesa limpara arara de cristal Sentad
Bajo elle, solemne, Juan Breva canta su malaguera acompariindsse con su guitarra en e marco
O [ recepcién a lo que Fa side invitade per el rey.

Emecionadas de oir su voz las perlas talladas se mecen con intencién de precipitarse o fundir su
tintines al elevads timbre del maestro. Un large silencie de contenidas pa/afm; Yy suaves
respiraciones acomparnan los sostenides tercios del cante, que se rompe con fortisimos qplauses y
vitores al rematar su obra’”

Al haber alcanzado un gran éxito popular, el maestro Juan Breva
lleg6 a obtener el reconocimiento del rey Alfonso XII, que lleg6 a invitarle a
una recepcion en el Palacio Real de Madrid junto con las personalidades
mas relevantes de la época.

En la “malaguena de Juan Breva” se aprecia una gran dulzura y
musicalidad. Siguiendo su escuela se han creado por toda nuestra
geografia numerosas penias que llevan su nombre. Entre los muchos
cultivadores de su cante destacé6 Manuel Centeno, fiel mantenedor de su
arte.
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Quintilla octosilabica. El amor y el desamor son una constante en la
inmensa mayoria de las coplas del folclore de Espana, pero que en el cante
flamenco se acentua por la naturaleza de las gentes del sur, algo mas
caliente no sb6lo en la temperatura corporal, sino también, y muy
especialmente, en la pasional del corazén y la mente.

Tu corazon esta herio
“malaguena de Juan breva”
Pensaba que mi querer
seria correspondio,
pero yo me equivoqueé;
tu corazon esta herio,

marchito de padecer.

2. Malagueiia de “La Trini” |

La vida y profesion de Trinidad Navarro Carrillo, conocida en el
mundo del flamenco por “La Trini”, se desarrolla principalmente en su
ciudad natal, Malaga, entre 1868 y 1917. Sin embargo, el reconocimiento
de su talento artistico-creativo para los cantes de Levante en general, y
muy especialmente por malaguenas y cartageneras, motiva sus frecuentes
salidas a otras ciudades andaluzas, donde, solicitada por los empresarios
de los cafés cantantes de la época, celebra con rotundo éxito sus
actuaciones. Se tiene noticias de su muerte en 1917 en La Linea de la
Concepcion (Cadiz).

Su cante nos ha llegado a través de los grandes maestros: Pena Hijo,
Manuel Centeno y Pastora Pavén. La malaguena de la Trini esta
considerada como uno de los cantes grandes de Malaga y sin duda fue ésta
una mujer con gran inspiracion y dotes creadoras.

Es verdad que el amor no correspondido puede llevar hasta el
extremo de perder la fe en cuanto rodea al ser humano que lo padece. De
esto nos hablan muchas letras de malaguenas, que no en vano, como la de
La Trini, se han ganado el calificativo de tremendistas.

A fuerza de padecer
“malaguena de la Trini”
A fuerza de padecer,
se olvidan los sentimientos
de sufrir por tu querer;
hasta la fe estoy perdiendo,

no quiero volverte a ver.
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3. Malagueiia de “El Canario”

7 Qué ocurre ? - se preguntation aquellos gue le golauderon esa nocke en el tablas: y que, gor ser
grande en su arte, su nombre Fabian ensalzae.

[ Calladgor Olos, i no lo veis ? Estid muerts, agui en el suelo)
Coon ligrimas en los ojos, una mujer que le amaba pone en su restre un pakuelb.

Trdgico fnal para &/ Canarie gue, en navaja Fiiente Fallé la muerte. €3/ sallr Jel tablas una
mariana, el adre de o Rubla, su rival pard su corazén en negra hora, y su vez callaba para
s/klr@ref'

Manuel Reyes “El Canario” fue un gran “malaguenero”, que hizo
honor a su nombre y sobre todo a su apodo, ya que realmente la
malaguena de su creacion goza de tonos limpios y cristalinos, propios de
un canario. Desde Alora (Méalaga), donde naci6 a mediados del siglo XIX,
viajo por toda la baja Andalucia y Levante, actuando en los principales
cafés de cante de la época.

El padre de La Rubia, cantaora con la que el excelente malaguenero
mantenia rivalidad profesional, a la salida del tablao donde ambos cantan
noche tras noche, le asestd6 una punalada tan certera que le arrebato la
vida. Ocurrido el fatal desenlace en una callejuela cercana al tablao donde
habian mantenido el tltimo desafio, el triste suceso corri6 como el viento
de boca en boca y la péstuma popularidad del cantaor y de su magistral
“malaguena”, crecieron entre el dolor por su pérdida y la admiraciéon por
su genio creador.

jAy, de aquella callejuela oscura,
traidora para valientes,
que invencibles en la luz,

en ella hallaron su muerte!

Quintilla octosilabica. Los celos, componente esencial e inevitable
para imprimir mayor pasién al sentimiento amoroso siempre que no sean
extremos, hasta pueden resultar muchas veces rico caldo de cultivo para
mantener la llama encendida.

“Pa” conocer tus adentros
“malaguenia del Canario”
De tu boca y de tu aliento,
me tengo que alimentar
pa conocer tus adentros
y si me quieres de verdad,

con mi mismo sentimiento.
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4. Malagueiia de “El Mellizo”

Abre sus puertas lo catedval e Cadliz y Jolds por el dure zappaze Jel Sesamor Busca en ella
refugio Enrigue &/ INellize” Con su mans izquierda aside al respald de un Bance, sigue con
gesto e su mane derecha y voz los aficios religiosos que alll los menjes celebran. Zmpregnade de

o misica celestial estd cantande, pero ausente el lugar su pensamients y en su desdicha, un
refunde y estremecedor quejide enmudece aguellos salmos y su voz por malagueras tooos
escuchan.

El siglo XIX habria de ser glorioso para nuestro cante, y en Cadiz,
tierra con don especial, nace en la primera mitad del siglo Enrique
Jiménez “El Mellizo”, cuyo enciclopedismo lo consagraria como maestro de
maestros, hasta el final de sus dias, que transcurrieron en Cadiz, llegando
a conocer los primeros anos del XX.

La “malaguena del Mellizo” es tragica y profunda, percibiéndose en
ella cierta influencia del canto gregoriano. Con sus desolados gritos y
patéticos “ayes”, se hace respetar por los buenos aficionados al cante, que
ademas no ignoran la dificultad de su interpretacion.

Quintilla octosilabica. También el desenfreno en el amor esta
presente en la tematica del cante por malaguenas. La siguiente letra nos
muestra el extremo de la pasiéon amorosa que raya en la locura.

Queriéndote cada dia mas
“malaguena del Mellizo”
¢A donde va a llegar
este querer tuyo y mio?,
que yo estoy loco perdio,
queriéndote cada dia mas,

desde que te he conocio.

5. Malaguefia de Chacén |

Antonio Chacén, nacié en Jerez de la Frontera en la década de 1860
y muri6 en Madrid en 1929. Se formé en la escuela de los grandes
maestros Enrique “El Mellizo” y Manuel Molina, pero fue Silverio
Franconetti, quien mas influyé en él y de quien heredé su amplio
conocimiento del cante.

Chacon cultivé con especial gusto y dominio los cantes de Levante,
poniéndoles el sello inconfundible de su personalidad, y con gran intuicién
musical e inspiracion poco comun creé nuevas especies flamencas, como
la murciana, la malaguefia, los caracoles y otros estilos que por sus
floreadas y ricas melodias llegaron a situarlo en la ctpula mas alta de
nuestro cante.
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Hemos de reconocer y admirar como hecho insoélito en la historia del
flamenco su gran esfuerzo por sacarlo de los cafés de cante, para elevarlo a
la categoria de 6pera flamenca, dandolo a conocer por los escenarios de
muchos teatros espanoles.

La musicalidad innata de Antonio Chacén, potenciada por su amplio
conocimiento del cante, al que accede sin esfuerzo aparente gracias a la
gran flexibilidad de su voz, le permite no sélo acometer la ardua tarea de
remodelar aquellos estilos que aprende de sus maestros con sobresaliente
aplicacion, sino que, trabajando su excelente registro, consigue creaciones
propias de incalculable valor artistico-musical.

Como cantaba Chacoén
“malaguena de Chacén”
Los metales de su voz,
claros como el cristal;

no hubo en el mundo dos,

pa cantar por malaguenas,

como cantaba Chacon.

6. Malagueiia grande de Chacén |

Malaguena grande de Chacon: cante propio del cantaor al que
representa. El calificativo de “grande” se debe a que algunos de los tercios
del cante son largos o dobles. Tal vez sea la menos interpretada por la
dificultad que entrana llevar a feliz término esa largura o doblez de sus
tercios, sobre todo para aquellas voces recias y opacas del flamenco.

Este cante necesita cantaores bien formados en la técnica de la
respiracion. Su musicalidad es grande, profunda y al mismo tiempo de
una excepcional belleza artistica.

Sus temas son muy variados: por ejemplo, se puede llegar al
aborrecimiento del ser mas amado, cuando el cimulo de desprecios que de
€l o ella recibimos supera a la pasioén que por €l o ella sentimos y nuestra
capacidad de aguante llega a su limite mas extremo.

Si ti me sigues negando
“malaguena grande de Chacén”
Las fatigas de la muerte;
serrana, por ti estoy pasando
y llegaré a aborrecerte
si til me sigues negando

de qué me sirve el quererte.
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Granainas

Se destiza fresca y cristalna el agua pura y limpida de la sierra nevady, per los jardines de la
Ahambra. Con mime Bate las Fejas e las plantas y el tallo de las flores que inundan S arsma
el calor Je lo marana. Sas Gjeras Fel jardnere modelan la silueta e los arbustes gue Fan de
Facer sombra a los sueios remanticos de los enamorades. Fas ramas se mecen con el vients y los
surtideres de agua de las fuentes arrullan a 1os pajarilles gue pian y revelotean de drbel en drbol
&/ orjgen etimoldgico de lo granaina se encuentra en el nmbre e lo ciudad de Granada’

En los jardines de la Alhambra un jardinero cuida con esmero la
enorme diversidad de plantas y flores. Parece embrujado por la belleza del
lugar. El sitio es especialmente pensado para el amor y de pronto, se
arranca a cantar por granainas.

Perteneciente al grupo de los cantes de Levante, es un palo menos
rural y campero que los fandangos populares granadinos de los que toma
origen.

La guitarra flamenca acompafa al cante en cada tercio con un ritmo

libre.
Compas
123.456.789.101112
Versos
ler verso B7 G
I VI
2° verso G C
VI I
3° verso C G
I VI
4° verso G D
VI 111
5° verso 7 G
I VI
6° verso G EmD C B7
VI IV II I I
(Cadencia andaluza)

FIG. 38. ESTRUCTURA DE LA GRANAINA

Las melodias de las granainas estan llenas de melismas. Existen tres
tipos de cantes por granaina:

a) Granaina de preparacion, menos floreada y de tonos mas
suaves.

b) Granaina grande, de naturaleza similar a las malaguenas.

c) Media granaina, la mas afiligranada y brillante.
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El ambito es de 7 (Si2-La3).

Acordes cadenciales
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FIG. 39. SECUENCIA ARMONICA DE LA GRANAINA

El ritmo es ternario, comprendiendo un espacio o ciclo de 12
tiempos. Se empieza a contar a partir de la segunda parte del primer
compas.
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FIG. 40. TRANSCRIPCION DE UNA GRANAINA

Su combinacién armoénica es la Cadencia andaluza en las partes
instrumentales para marcar el compas, con tonalidad mayor o menor en
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las secciones de las coplas cantadas o de falsetas. En este caso, la
cadencia esta transportada a Si, descansando las distintas frases sobre los
siguientes acordes:

La estructura basica de las granainas es como la del fandango: seis
frases musicales que corresponden con los seis versos que se cantan. Cada
una de estas frases consta de cuatro compases de 3/4. Se van
intercalando dos lineas melédicas distintas: A (en naranja) y B (en verde),
aunque se presentan siempre con pequefias variaciones en los momentos
cadenciales.

Las granainas siguen la métrica literaria de los fandangos: quintetas
y cuartetas octosilabicas.

1. Granaina grande |

La quintilla, composiciéon métrica comun a toda la amplia gama de
fandangos, es muy apropiada para expresar poéticamente anhelos y
deseos con las “granainas”, cuyas melodias interpretadas con ritmo libre
gozan de un bello atractivo por sus ornamentos vocales y floreos.

Si bien es cierto que el verdial convertido en fandango de Granada y
la malaguefia son sus progenitores espirituales, sus verdaderos artifices y
difusores fueron los geniales maestros del cante a lo largo del siglo XX.
Granaina Grande, Granaina de preparacion y Media granaina son las tres
modalidades que aqui tratamos por encontrarlas con mas definida
identidad, eso no significa que no existan otras versiones de caracter local
o personal.

Cuidaba un jardinero
“granaina grande”
Cuidaba un jardinero
las flores de su jardin,
yo las corté con esmero
y un ramo te traigo a ti,

serrana que tanto quiero.

2. Media granaina |

Surcan el cielo e Gyranada notas que escapan S las cuevas Je lo Ziambra. Sos chorros de
agua en los estanques de la Eambra suenan y, coms en un laberints de cristales, su ondear
esfigura la imagen de quien mira, produciends risotadas infanties.

23 oriflas del Oarre,_junts a un avellans, una fuente da de beber a alondras y ruisensres, que
cantan e ingpiran a E3ntonje Chacen para engrandecer la ‘medla granaina’
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Del fandango, tronco original de muchas especies flamencas y en
estrecha relacion con los cantes de Malaga, nace la “media granaina” con
sabor nuevo, porque la Alhambra, el Generalife, el Darro, el Genil y las
cuevas de la Zambra fueron los principales motivos de inspiracion de sus
creadores.

Es un cante que goza de gran expresividad, y sus tercios filigranistas
cargados de melismas arabigo-andaluces exigen de la voz un rico caudal
sonoro para ser dignamente interpretado. Sus ornamentos vocales
representan coros de alondras y ruisenores, pajarillos que anidan en las
riberas de los rios y jardines de Granada, siendo los verdaderos duefos y
celosos vigilantes de cuanto sucedi6 en tan bellos lugares desde hace
siglos.

Frasquito “Yerbagltiena”, Paquillo “el del Gas” y “El Calabacino”,
como hijos de Granada, fueron sus mas destacados intérpretes. Pero
realmente quien popularizo la “media granaina” en el primer tercio del
siglo XX fue Antonio Chacon, que la dot6é de extraordinaria grandeza.

Media granaina: cante propio de la ciudad a la que representa. El
calificativo de “media” no tiene nada que ver con empobrecer o partir a la
“granaina”, sino mas bien con el hecho de que su recreador y divulgador,
Antonio Chacén, decidié llamarla asi para diferenciarla de sus cantes
hermanos.

Una faceta menos comuUn pero que también se da en la variada
tematica del cante flamenco es la resignacion ante el desengafno amoroso,
por la esperanza puesta en la recuperaciéon del amor perdido, en la
creencia de que quien abandoné reflexione y vuelva a reparar su dano.

Dejaré la puerta abierta
“media granaina”

Dejaré la puerta abierta,
para que puedas entrar
en mi corazoén herio;
por si lo quieres curar,

de lo mucho que ha sufrio.

Tarantas

Qe vscura y tenebrosa es la eterna nocke de o galerial Ton cerrada que ef alma el miners,
ansiosa de libertad, lonza grites Ferides y desesperades en las tiznadas oquedades de sus paredes.
En unos tercios quietud, y forzade desahoge en otres, ero en todes ellos nostalgia, sentimients y
Polor. Oeslor come el que siente la giedra de carbon con el golpear del pics, como &l de la madera
Himeda atizada a martifle para forjar las vigas, como el quejids lents y porese del chirriar
atormentade de las vagonetas.
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Se escuchan los gofpes e picos sobre la giedra Je carbon, el Batir Je las galas en manos de los
mineres cargands vagenetas, los martillazes sobre las vigas de madera gue colocan para sujetar
los techos Je las galerias alld abajo en la prafundidad de lo mina, el arrastre cansine de las
ytgﬂnffa&, &l chirride O las cadenas o/, mmfamrga& gue 27’;57/27 Y sube a los minerss...”

iSiniestra y magica es la entrada al Pozo de la mina!, como lastimera
es la la voz del minero que canta por tarantas para desahogar la pena
profunda de su angustiada situacién. Sus companeros le dan animos al
tiempo que se confortan con el deseo de ver pronto la luz del dia en la
superficie de la tierra.

El origen etimolégico de la Taranta es dudoso. Por un lado, se cree
que viene de “tarantela”, un tipo de musica, o de “taranto”, adjetivo
empleado para designar a los almerienses que trabajan en las dehesas. Por
otro, puede provenir de Tarentum (Tarento- Italia).

La taranta es un cante que no se baila. Naci6 para ser escuchada
con el exclusivo acompanamiento de la guitarra flamenca.

Pertenece al grupo de los estilos de Levante. Los giros melédicos se
caracterizan por ser duros, muy cromaticos y de ritmo libre. El ambito es
de 9% (Fa#2-Sol3).

Compas
123.456.789.101112
Versos
ler verso F#7 D
I VI
2° verso D G
VI I
3° verso G D
II VI
4° verso D A
VI 111
5° verso A7 D
111 VI
6° verso D BmA G F#7
VI IVII I I
(Cadencia andaluza)

FIG. 41. ESTRUCTURA DE UNA TARANTA

La estructura basica de los cantes mineros es como la del fandango:
seis frases musicales que corresponden con los seis versos que se cantan.
Cada una de estas frases consta de cuatro compases de 3/4. Se van
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intercalando dos lineas melédicas distintas, A (en naranja) y B (en verde),
aunque se presentan siempre con pequefias variaciones en los momentos
cadenciales.

El ritmo es ternario y comprende un espacio o ciclo de 12 tiempos.
Se empieza a contar a partir de la segunda parte del primer compas.

La combinacién armoénica de la taranta es la Cadencia andaluza
transportada a Fa# en las partes instrumentales para marcar el compas.

Em A G pé

e e I1° I
FIG. 40. CADENCIA ANDALUZA TRANSPORTADA A FA#

Tonalidad mayor o menor en las secciones de las coplas cantadas o
de falsetas.

Aunque la bimodalidad es wuna particular de muchos estilos
flamencos, en el caso de los cantes de Levante o mineros es mas acusada,
debido en parte a la particular afinaciéon de las cuerdas al aire de la
guitarra (“acorde impresionista”).

Acordes cadenciales
{;-—-\ 1/ 2 N3 ~4 ~ "y G _""--..p_ 6
Tiyes !
2 8 0 8 o 8 - o
& g 8 g 2 g o i)
C G D A7 D G P

FIG. 42. SECUENCIA ARMONICA DE UNA TARANTA

Sus letras son descriptivas y se inspiran en aspectos diversos de la
existencia humana, pero con clara tendencia a contar las adversidades que
los mineros padecen en la mina, siguen la métrica literaria de los
fandangos: quintetas y cuartetas octosilabicas.

Td, minerico que empiezas
“taranta”
Ta, minerico que empiezas,
a picar en el carbon,
ser valiente es un error:
vales mas por la cabeza,

que por tu fuerza y valor.
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He aqui otro grupo de cantes de ritmo libre, salvo la “piconera”, que
sigue el aire acompasado del “taranto”. Toman la métrica del fandango y
sus expresiones poéticas transitan espacios espirituales bien distintos,
porque sus escenarios naturales poco tienen en comun, pues no es lo
mismo cantar al aire libre en un ambiente festivo, delatar un sentimiento
amoroso, exaltar la bella naturaleza que nos rodea, etc., que definir las
tristes y oscuras oquedades de la mina, con todo el drama de su continua
tragedia. Estas son las modalidades que tratamos.

Taranta
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FIG. 42. TRANSCRIPCION DE UNA TARANTA

1. Taranta de Almeria |

Con su gorrilla y paruels al cuell, una larga Filera de mineros va por el camine Facia lo puerta
e la mina. HKlevan su atille al Fembre con mds Famibre que comida, Jejands atrds en sus
Bumildes hogares mas penas que alegrias. Tan séle lo esperanza sestiene a sus familias y les da
Sfuerzas a elles para emprender la arriesgada aventura que cada Na suypene el penetrar en las
entraias oe la tierra.
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Metidos en m/zq;//‘m&s, el chirriar de las cadenas Y /o5 ¢ejes e las ruedecillas, les acempanan en e
descenso a los poz0s tantas veces traicionerss.

La “taranta”, como los demas aires levantinos, senala a Almeria
como punto de partida o centro originario. Desde alli, en la voz del pueblo
y con la aportacion artistica de los buenos maestros de nuestro cante, “El
Cojo de Malaga”, la “Nifla de los Peines”, Manuel Vallejo, Manolo Escacena,
Antonio Chacon, Manuel Centeno y otros, partieron a otras provincias o
regiones, donde tomaron carta de naturaleza.

Taranta de Almeria: cante propio de la ciudad y provincia a las que
representa. “Taranto” es el gentilicio dado a los trabajadores que cuidan
del ganado en las dehesas almerienses.

Aunque la tematica mas comun de los cantes levantinos es la
orientada al relato de los trabajos y penalidades del minero, también el
amor esta presente y se ve reflejado en la siguiente letra de la taranta de
Almeria.

Serrana leo en tu cara En la dehesa de Almeria
“taranta de Almeria” “taranto”

Tienes buenos sentimientos; Nace el cante del “taranto”
serrana leo en tu cara en la dehesa de Almeria,
son limpios tus pensamientos y en el compas de los “tangos”

como la lunita clara se cuadra esta melodia
que brilla en el firmamento. que para ti estoy cantando.

2. Levantica |

S Grisa de grimera Fora e la marana reparte el almitarads oler de los naranjos. Besde lo
masia, a lo lejos, se vislumbra la tierra allcanting de Ghituela. J0lds cerca, hombres y mujeres
Jaenan cogiende naranjas en cestss que luego depositan en los carrss.

DDientras, ante la ouerta de la casa, un gruype Prepara en una ensrme sartén la paella gue en el
Pescanso tocdes comerin. Oe tants en tants se pasan la bota de la gue a chorres cae el vino gue
Humedece sus gargantas y les anima a entonar la levantica”

Desde tierras valencianas hasta Almeria se canta la “levantica” en los
caminos para acompanarse las penas. Es éste un cante de aire y de sol.
Las huertas de Murcia le dieron el aroma a su melodia y el marinero
mercante la llevo a otras tierras.

Cante propio de las provincias levantinas de Almeria, Murcia y
Alicante, a las que representa. Procede del fandango, perteneciente a la
familia de los cantes mineros.

Se trata de un cante con la estructura del fandango libre, muy
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cercano y directamente hermanado con la murciana y la taranta.

He aqui una letra que nos muestra la ausencia de alegria con la que
el minero canta en la oscura galeria.

En la oscura galeria
“levantica de Almeria”
Tienen falta de alegria,
la minera y la taranta,
es triste su melodia;
porque el minero las canta

en la oscura galeria.

3. Murciana |

Estd (o noche en calma y sale la lina Barands con su luz los naranjes en flor de las tierras de/
Sevante. Una suave Bisa esparce el embBriagader aroma de los azakares y

suena el cante O la murciana en la voz de un joven campesine. Con ganas Je rendar, se acerca a
12 casa de su amada para expresarle sus sentimientss:

Esocrame en la ventana, que vengo a verte, Oslores, espérame en la ventana. Te trajgo un rame
e flores, que he cortas esta mafiana, murciana de mis amores’

Emecionada la joven y sin poder ocultar su sonreje, escapa un Beso de sus labies coms premie al
cante y acqgfaab’n e su fr@ffnﬁ'@ﬂ te’

La murciana, con sabor minero pero creada al aire libre, expresa en
sus letras motivos mas alegres, como el amor, el paisaje de la tierra, sus
puertos, sus costas y cosas de las huertas de Murcia. Este fandango
levantino que nutre la amplia gama de cantes mineros de su region, refleja
una sensibilidad, matices y colorido diferentes al de aquellos que
representan y expresan la dura y tragica realidad de la actividad minera.

Su paisaje es abierto a la luz del sol entre muy variados y ricos frutos
de la huerta, que le imprimen un sentir a la vida mas alegre. La expresion
del minero no es la misma cuando esta en la profundidad de la mina que
cuando sale a flor de tierra y ve la luz del dia, después de permanecer
sepultado durante interminables horas de trabajo.

Por eso, aunque la murciana tiene sabor a mina, su funciéon
flamenca es la de alegrar al minero en esa reincorporacion a la vida. Desde
Chacon a Manuel Torre, pasando por Concha “la Penaranda” y el
“Alpargatero”, fue éste un cante que gozé de buenos cultivadores y
admiracién popular entre finales del siglo XIX y bien avanzado el XX.

Cante propio de la ciudad y provincia a las que representa. Fandango
levantino de la familia de los cantes mineros.
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Los cantes de ronda son muy frecuentes en todo el espectro del
folclore de Espana, y, por tanto, también en el flamenco. Sus letras por lo
general son muy romanticas y bien recibidas por su destinataria cuando el
rondador es de su agrado, pero que también a veces encuentran respuesta
negativa.

Un beso por la ventana
“murciana”
Un beso por la ventana,
no me niegues si te pio,
damelo de buena gana,
que sera correspondio

con este cante murciana.

4. Cartagenera

Son los dltimos aos Sl sighe XIX Ko actividad loboral Se Cartagena se Face notar en sus
calles y, sobre tods, en su puerts de mar, donde el trasiego mercantil y militar no cesa.
Poralelomente, la actividad minera estd en auge en su comarca, y lo ciudad cosmepolita acoge en
su seno a as personas mds dispares que, por una u otra causa, a ella acuden come transeuntes o
en calidad de moraderes temporales o permanentes,

Ha actividad cultural crece tamBlén  y se instalan los primerss cqfés cantantes, donde gfrecen sus
actuaciones los mds destacades artistas flamences de la dpoca. En sus escenarios, lo cartagenera
se convierte en [l reina e los cantes de levante. Sus inténpretas dedican sus caplas por igual a
frechas Fistdricos ciudadanss, al ambiente miners y a temas de amer’.

Quiza sea éste el fandango mas vital de cuantos existen. Lleva en su
nombre el marchamo de la ciudad que lo vio nacer, aunque no es privativo
de la misma, sino de toda la zona llamada La Unioén.

Su inspiracion discurre por los mismos cauces que la de otros cantes
levantinos, como la minera, la murciana y, sobre todo, la taranta. Su
apogeo se produjo en los ultimos afnos del siglo XIX, coincidiendo con el
punto algido de la explotacion minera en aquellas tierras.

Entre los nombres que han pasado a la historia del flamenco unidos
a la cartagenera destacaron “El Rojo, el Alpargatero”, Concha “la
Pennaranda” y Joaquin Vargas “El Cojo de Malaga”.

Cante propio de la ciudad y comarca a las que representa. Fandango
levantino de la talla de la minera y la taranta.

Aunque pudiera parecer, por el hecho de llamarse cartagenera, que
ésta modalidad de cante fuera representativa de la vida social ciudadana,
lo cierto es que su tematica va por otros derroteros, como son los de la
mina y el penar, o mas bien, de lo que penan los mineros en la mina.
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De la Union a Cartagena
“cartagenera”
Cantando va to los dias,
de La Unién a Cartagena:
una triste melodia,
que un minero le enseno,

al presentir su agonia.

5. Cartagenera grande o Totanera |

“Un active trasiege de persenas y mercancias anima el camine entre Horca Y Totana. En sus
Gien preparadas tartanas viajan los Facendades del lugar o simplemente pasean con su
acestumbrade aire de syficiencia. €b pie, los pobres arierss, para Facer mds Nevaders el camine,
van cantande per totanera, animands asi a sus borriguilles, gue con las aguaderas cargadas
transportan los mds variadss g ricos frutss Je lo Fuerta murciana. Hacen parada a lo sombra e
unos drboles 0010 un necesario escanss, y 19s adinerades tartanerss, mas por Burla que por
necesioad, les Hurtan las manzanas”

Es cante murciano y, como la cartagenera, su nombre va unido
indisolublemente al del pueblo que lo vio nacer, Totana, uno de los de mas
pura estirpe flamenca de la region. En realidad se trata de una mera
variante de la cartaganera y, como ésta, es cante extravertido y popular,
que expresa una serie de retazos de la vida cotidiana en la provincia, de los
afanes y las anécdotas de los campesinos.

Constituye, por tanto, una especie de cronica, y sus protagonistas
mas frecuentes son los arrieros y los tartaneros. La totanera mas popular
dice aquello de “un lunes por la manana, los picaros tartaneros, les
robaron las manzanas, a los pobrecitos arrieros, que venian de Totana”.

Este hecho delictivo que los afectados difunden en ambas
poblaciones, cantado en métrica de fandango y con aire musical de
taranta-cartagenera, trasciende a toda la provincia y se populariza con el
nombre de totanera. Los intérpretes de la totanera no son otros que los
artistas especializados en los cantes de Levante.

Cante propio de la poblaciéon y comarca a las que representa. Se le
podria llamar media granaina, por el grupo de cantes al que pertenece,
pues sus tercios, largos y sostenidos, recuerdan a ésta.

Originalmente la letra de la totanera tuvo un definido ambiente que
senalar: la vida y avatares de los arrieros. Pero con el tiempo, como tal
fandango levantino, fue recogiendo otras motivaciones y con ello
ampliando su tematica.
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Desde Lorca hasta Totana
“catagenera grande o totanera”
Desde Lorca hasta Totana,

al amanecer el dia,
van los arrieros contentos;
aunque se ganan la via,

por caminos polvorientos.

6. Cartagenera de la Trini

Asi dice el cantar de La Trini: sobre el escenario de un café cantante
en plena actuacién con su guitarrista, vestida con chalecillo de la época y
una rosa prendida de su mono alto, por encima de la frente: Ecos de su
malaguenia / hacia el cielo lleva el viento / y en la gloria les esperan / los
tercios que con talento / puso en su cartagenera.

Un barreno traicionero
“cartagenera de la Trini”
En la mano le exploté

un barreno traicionero;
la via le arrebato,
siendo el mejor barrenero
de las minas de La Unidn.

7. Taranta de La Unién |

Salen por la Bocamina los ‘gyes” Je Oolor de mineros atrgoades en la oscura galeria.
Bngustiades e impotentes, sus comparnerss tratan coms gueden de desescombrar cuants mineral

y tierra cayd sobre sus cueppas. (ro tode esfuerzo es indti porgue lo falla es grande, y vigas y
pontones de madera se derrumban sin remece.

UWn lorgo y profinds alorids da pass a una desgarrada vez que canta Jesconsslada en un
Pesesperade intents de Facer Megar su peticién de ayuda a quienes se encuentran en el exterior:

Venid. por mis comparerss, ne tardéis muckhe, por Dlos, venid por mis comparerss. Una falla
traicionera se levard lo mejor de toa la cuenca minera’

“De las minas de La Union..., oi decir a un minero, de las minas de
La Unioén, que triste entre el carboén, la vida del barrenero, sin esperanza ni
amor”. Esa realidad palpable que expresa la copla de la “taranta de La
Unién” fue siempre tristemente constatable para cuantos vivieron la

arriesgada aventura de arrancarle cada dia el mineral a las entrafias de la
tierra.
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Todo lo que se diga es poco de las penalidades de los mineros, sobre
todo de aquellos que no tienen cerca ni familiares que puedan ayudarles
en los momentos dificiles de su angustia y dolor. Para hallar el origen de la
taranta hay que buscarlo en Andalucia y Levante. Aunque con bastante
anterioridad se cantaban tarantas, éstas no se popularizaron hasta finales
del siglo XIX, y sus principales intérpretes fueron “El Cojo de Malaga”,
“Nino Escacena”, Manuel Centeno, Chacéon y Cayetano Muriel.

Cante propio de la poblacion y comarca a las que representa. La
siguiente letra refleja la negacién de todo lo positivo y bello de la vida, con
ella el minero expresa su mas profunda desesperanza.

De las minas de la Union
“taranta de La Union”
De las minas de La Uni6n
oi decir a un minero,
qué triste entre el carbon
la vida del barrenero

sin esperanza, ni amor.

8. Minera de La Unién |

“Un miners alza su voz para seRalar las injusticias que sufren los frﬂﬁ?/ﬁé’&r@; de la mina.
Rodeads por numerssos comparieros a los que se drige, estd subide encima de una mole de
iedva Selante Je lo mina. Clama solidaridad para con las fomilias Je unss Barrenerss que Fan
side victimas de una traidora explosion por lo nula seguridad con que estaban fmfgyﬁnﬁa
Emocionads, termina contands esta minera de Fa Unisn:

Cuands yo wuelva a lo mina, a pasar grandes Jolores, cuands yo vuelva a lo mina; séllo daré mis
sudres, por una Bolsa que dga: j Oe todos los esparoles!”

Musicalmente la minera tiene como caracteristica destacable sus
medios tonos, que la hacen sonar distinta al resto de los cantes mineros
levantinos. Su métrica es la del fandango comtn, del que se nutre todo el
grupo de cantes mineros. Algunos de los versos se cortan en su primera
frase para enfatizar el siguiente tercio, logrando una mayor atencién de
quienes lo escuchan respecto de lo que se dice en el verso completo.

La minera, en un principio, se cantaba con una linea musical
totalmente lisa y monoétona. Fue a finales de siglo XIX cuando Antonio
Grau, conocido por el apodo de “El Rojo el Alpargatero”, consigui6
engrandecerla anadiéndole los medios tonos. Desde Paco “el Herrero”,
Manuel Escacena, Concha “la Penaranda”, Antonio Chacén, Cayetano
Muriel y otros de la época, es éste un cante que miman los buenos
aficionados. Cante propio de la poblacién y comarca a las que representa.
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Esa arana venenosa llamada “tarantula”, que causé la muerte con su
mordedura a tantos mineros, ha estado presente en muchas letras de
mineras, no precisamente como homenaje a tan dafino insecto, sino como
desprecio a su existencia.

Una ararna le picaba
“minera de La Union”
Companeros, triste clamaba,
sentia dolor un minero:
una arana le picaba,
dejando en é1 su veneno

y la muerte le llamaba.

9. Minera grande |

Como una gremonicisn antes de la trageda, canta un miners esta copla: Baja un miners
cantande, / por ascura galeria, / aunque cantaba pensands, /i veré a la prenda mia, / que por mi’
queds rezande.

Oe pronts Fasta el puetlo Nega un enorme estruends. Ehsustadas las esposas de los trabujaderes
salen Je sus casas pidiende awxilio mientras encaminan sus pases hacia la mina.

Ho explotads el cerro Je lo mina _y entre el espese Fumo que sale por su criter salen arrastrande
sus cuenpos Ferides los pocas mineros que logran salvar sus vichs”

Un tema triste, pero de gran importancia para la historia de nuestro
cante, es la “minera grande”. El minero pone todo su afan en su duro
trabajo en las entranas de la mina y canta con ritmo arrastrado y triste ese
cante que conocemos por minera grande, ventana por la que entrevemos el
interior en el que yacen los deseos e inquietudes de esos hombres
noblemente rudos. La minera grande es la salida al aire de todo el coraje y
la hombria que se precisa para trabajar en lo profundo de la tierra. Como
su propio nombre indica, parece que estuviera hecha para denunciar la
mayor tragedia en la mina

Minera grande de La Unién: cante propio de la poblacion y comarca a
las que representa. El calificativo de “grande” viene porque alarga o dobla
alguno de sus tercios con trabajados ornamentos vocales.

Siempre acompanados de la duda, los mineros cantaron coplas de
eterna despedida, sabedores de lo incierto que es el retorno a la luz del dia
desde las profundas oscuridades de la madre tierra.
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Los mineros a la mina
“minera grande
Los mineros a la mina,
cuando van a trabajar,
su suerte se determina
en si de nuevo saldran

porque hacia la muerte caminan.

10.Taranta de Jaén |

Uy escqpe Je grisid embolsads en las vetas Jel mineral Je plome y plata Je las minas Je HSinares
acaba de a}'ﬁ%‘ﬂf la vidn de varies minerss., Xag expresiones e Jolor de sus /t}m//ﬂl’é’é‘,
companeros y amigos ﬂrﬂ&mﬂn un tremende duelo alrededor de la mina.

Suena en voz andnima el cante Jesconsolads de la taranta, que come el fatidico gas venensss y
con sus tercios clavadss Facia dentre, duele en el alma de quien la escucha y rasga el pecho del
cantaer gue la canta,

py asi, cuantss componen el cortejs, rotas sin esperanza, en cadena humana Jescienden gor el
camine sin allents, mmgngv% el corazén QO su /t’lfﬂ/ Desting

A la provincia de Jaén ademas de reconocérsele como propios los
cantes camperos de siembra, siega y trilla, los fandangos de la sierra de
Cazorla, la tona chica y otros estilos flamencos, como a Murcia y Almeria,
se la considera una de las tres principales provincias mineras, cantaoras
de tarantas.

Sin lugar a dudas es ésta la modalidad de taranta que mayores
facultades exige de los cantaores para su interpretacién. Su molde tal vez
se forjo en la época mas dura de la mineria andaluza y por ello estan tan
presentes los lamentos mineros en todos los tercios de su cante.

Aunque de la misma familia, la “taranta de Jaén” es de tercios
valientes y profundos, con giros melodicos distintos a los de otras regiones
y exige un quejido hacia dentro de dolor profundo antes de iniciar su
copla. “Ah...ay, con el alma siempre en pena, que triste vive el minerico
jmare!, con el alma siempre en pena. Sudando gotas de sangre, va tirando
su barrena, en las minas de Linares”.

Cante propio de las comarcas mineras de la provincia andaluza a las
que representa. También la metafora tiene su espacio poético en el cante
flamenco. Un claro ejemplo es la letra de la taranta de Jaén, donde el
minero, desesperado y necesitado de expresar su dolor cantando a su
madre, asocia la negrura de su estado de animo al color del carbéon, que
precisamente en la mina de plomo donde trabaja es practicamente
inexistente.
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Dice un minero a su “mare”
“taranta de Jaén”
Dice un minero a su mare:
no le preguntes al sol,
que so6lo la luna sabe,
lo negro que es el carbon

de las minas de Linares.

11.Taranta de Felipe Lara |

La familia de la “taranta” es muy rica tanto en su poética como en su
variedad melodica. Ya en los cantes que con el nombre de taranta
conocemos y que son representativos de una poblacion o determinada
provincia: Almeria, Jaén, La Union (Murcia), etc., muestra bien
diferenciadas fisonomias entre si. Pero si abundamos en la gama de
estilos que con la misma métrica literaria del “fandango” su tronco comun,
son acompanados con el mismo toque o tonalidad, descubriremos que
estamos ante uno de los mas valiosos e interesantes palos del flamenco.

La taranta de Felipe Lara viene a ser como ese pequefio grano, que si
bien deja mucho espacio libre en el granero para que otros lo sigan
llenando, aporta a esta gran familia flamenca la impronta personal de un
cultivador apasionado defensor del cante. (ver FIG. 42)

Tu, minerico que empiezas
“taranta de F. Lara”
Ta, minerico que empiezas,
A picar en el carbén;
ser valiente es un error,
vales mas por la cabeza

que por tu fuerza y valor.

12.Piconera extremena

1 8stin los hornos giconeras extremenss, que echan hume por lo bocal @rde en su interior lo
noble encina, qgue res[q;naﬁa se 0"@/27 quemar porgue sabe que antes e convertirse en ceniza aun le
queda el dltimo susire gara ser dti como carbon. Do cesa el ir y venir S los castiios
trabajaderes trasportande sus cargas de lefia para mantener actives los Frornes. Oe pronts se oye
un cante por piconera en la voz e uno gue se arranca y canta, Falla réplica en otre que empieza a
templar (o garganta, gerque el corazon lo pide come una evasisn del alma’

En el encinar, con afiladas hachas y la fuerza de sus brazos, cortan
viejas encinas los piconeros de Extremadura. Alli donde cae el acero se
abren los troncos en canal y el ramaje se desprende como la manteca, con
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el constante e inagotable batir en una larga y dura jornada de trabajo.

Cuando los montones de lena acumulada dan lo suficiente para
completar las cargas que han de transportar sus borricos, convertidos en
arrieros bajan cantando por fandangos los piconeros, mientras serpentean
el monte hasta llegar a los hornos donde la materia que llevan con sus
cuidados, esfuerzo y conocimiento, se convertira en carbén y picon de
encina. Nadie como los piconeros ama tanto y estima el valor de este
excelente arbol milenario que enriquece el subsuelo de Extremadura. Estos
“castiios” extremenos, prisioneros del monte como las encinas, queman los
suenos y dias de su existencia en la misma hoguera. So6lo el cante de
piconeras extremenas mitiga en parte la cruda realidad de su negro
destino. Cante propio de los trabajadores extremefios que hacen carbén y
picén de encina.

No hay espacio para los suefos, dicen las letras de las piconeras
extremenas. El simil minero-piconero no sélo tiene base en el color negro
que tizna los cuerpos y rostros de ambos grupos humanos de trabajadores.
También su negro e incierto destino les acerca, porque mientras unos
ahogan sus pulmones con el incesante humo de las hogueras, a los otros
les quiebra el pecho el grisu.

De mina sin galeria
“piconera extremena de F.Lara”
De mina sin galeria
Es el minero extremeno,
que empieza desde pequeno;
a quemar dia tras dia,

en una hoguera sus suefos.

13.Taranta asturiana |

En el siglo XX, la explotacion minera asturiana atrajo a muchos
trabajadores de las regiones del sur. Su largo y en muchos casos definitivo
asentamiento, favoreci6 de manera especial su integracion, propiciando el
que de estos emigrantes surgieran en posteriores generaciones, nuevos
valores del cante con acento asturiano.

La “taranta asturiana de Felipe Lara” quiere ser un sentido recuerdo
de esa cuenca minera del rio Nalon, en la que tantas vicisitudes pasaron
los mineros y sus familias que alli trabajaron y vivieron.

iAy!, Asturias la minera
“taranta asturiana de F.Lara”

De la cuenca del “Nalén”
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jay!, Asturias la minera
es tu veta de carbén
que a pocos, riqueza diera

y a muchos, pena y dolor.

14.Taranta berciana

Con capital en Ponferrada la region leonesa del Bierzo, tal vez sea
una de las mas ricas de Espana. Conviven en esas fértiles tierras:
excelentes vinedos, exquisitos frutales y las mas variadas y ricas
hortalizas, bafiadas por las mas finas aguas de los afluentes y del rio Sil.

A las riquezas enumeradas hay que anadir la mayor, cual es su rica
mineria de carbon, considerada como la mas rica y de mas alta calidad de
Espana y una de las primeras de Europa.

No extrane pues al viajero curioso, si al darse una vuelta por el
Bierzo, se encuentra con extremefios y andaluces, en cualquiera de las
poblaciones: Villablino, Bembibre, Ponferrada, etc., ya que el destino de
muchos trabajadores del sur estuvo en las regiones del norte, por falta de
oportunidades en su tierra.

Felipe Lara que con frecuencia realiz6 actuaciones artisticas en la
region del Bierzo, pudo comprobar como los cantes flamencos eran bien
recibidos, tanto por los trabajadores emigrantes como por los propios
bercianos. En mas de una ocasion escuché cantes mineros y otros estilos
en voz de aficionados, con buen conocimiento de causa. Por todas esas
vivencias y recuerdos Felipe Lara le quiere dedicar al Bierzo esta “taranta
berciana”:

Mineria de Leon
“taranta berciana”

Lo que mas me maravilla
de las minas de Leén;
es su gente tan sencilla
que sabe cantar tarantas

al extraer el carbon.

Modismos

Es en el siglo XIX cuando se forjan los cantes denominamos
“modismos hispanoamericanos” o “cantes de ida y vuelta”. Son el resultado
de la conjuncién de sustratos melédicos y ritmicos de las musicas traidas
de América adaptadas a la idiosincrasia y al espiritu flamenco, y son sobre
todo dos zonas geograficas las que nutren este grupo musical.
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Por un lado esta el Caribe y su radio de influencia en paises como
Colombia y Cuba, de donde salen los cantes llamados colombiana,
habanera y guajira. Por otra parte, encontramos la zona del Rio de la Plata,
y fundamentalmente Buenos Aires, como el centro neuralgico del origen de
cantes como la vidalita o la milonga.

Los modismos hispanoamericanos nacen como consecuencia de la
fusién de estilos autéctonos de los pueblos de América Central y del Sur, el
aporte de las musicas de los nativos africanos llevados por los espanoles a
aquel continente y los de origen ibérico que nuestros emigrantes
aportaron.

Guajira
&/ so/ Jel mediedia cubre generose los campes que, aleduies al mar, se han cublerts de caia de

azidcar y tabace. Ses macketes gofpean las plontas y un gruype e trabajaderes que, de cuande en
cuande se arranca a cantar, arrastra las casias Fasta subirlas a los carros.

En el mar aun se divisa la estela Jel Barco que, rumbe a Bspara, Fabri de rivalizar con fuertes
oleajes y vientss Furacanades.

Ha raiz etimoldgica e quajira” se encuentra en la palabra guajive, nembre que Jesigna al
campesine cubans”

En campos cubanos cercanos al mar, sembrados de cafia de azticar
y tabacales, los trabajadores blancos y de color hacen sus faenas. Para
desahogarse del rudo trabajo que realizan cantan coplas de guajiras. Al
fondo se divisa la travesia de un barco espanol que se aleja desde el puerto
de La Habana, rumbo a Espana.

El nacimiento de este estilo tiene su origen en los espafnoles que, al
regresar en los barcos a Espafna, impregnados de la sabia de los cantes
nativos antillanos y cargados de emocionados recuerdos, cantaban los
estilos de guajiras aprendidos en los campos o reuniones caseras en la isla
de Cuba, aplicandoles su particular acento, es decir, las reminiscencias
melddicas espanolas y el ritmo de los tangos gaditanos.

Su cante y baile estan muy extendidos en el ambito folclorico de la
isla de Cuba.

El apogeo que en la Peninsula Ibérica experimentaron los modismos
americanos en las primeras décadas del siglo XX situ6 a la guajira en un
primer plano de interpretacién artistica de los cantaores de la época.

El acompanamiento que hace la guitarra de la guajira de baile,
generalmente como Unico instrumento acompafnante, gana mucho a partir
de la incorporacién del cante, que motiva a los guitarristas para crear
bellas falsetas de introduccién e intermedio de sus coplas.
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Inicialmente el baile de la guajira flamenca s6lo es acompanado por
rasgueos de guitarra, siendo muy conciso, de compas marcado y expresivo
taconeo.

El cante se incorpora mas tarde para crear espacios con un clima de
mayor sensualidad, en los que la bailaora, con repiqueteo de castanuelas,
hace llamadas y gestos insinuantes con movimientos de hombros y brazos,
dandole una nueva estética que lo engrandece.

Los rasgos melédicos de la guajira son deudores de la unién de sones
antillanos y tangos flamencos (padres de otros muchos estilos). El ambito
es de 9% (Mi2-Fa#3). Acordes tonales: Mi Mayor y La Mayor.

El fragmento analizado en la pagina siguiente tiene una estructura
binaria, coincidiendo cada tema con cada una de las estrofas. El primer
tema descansa sobre la dominante, Mi, mientras que el segundo tema lo
hace sobre la tonica, La. El ritmo es producto de una combinaciéon de
compases binarios y ternarios.

L i

FIG. 43. RITMO DE UNA GUAJIRA

vy D .
i

La letra de la guajira flamenca se adapta muy bien a la métrica
literaria de otros estilos, principalmente a la de los tangos, desarrollada en
dos cuartetas octosilabicas que se repiten en tandas de tres Cuartetas.

Sus expresiones poéticas son nostalgicas y de amor, alusivas a La
Habana y a sus habitantes, a los ambientes campesinos de la recoleccion
de la cana de azucar, del tabaco, etc., fruto de la anoranza de los
emigrantes al volver en sus barcos de regreso a Espana.

Cubana y espanola

“guajira”

Cuba sinti6 estremecer, En la Habana la encontrar
cuando a La Habana llegaron la rumba airosa bailando;
los bellos tangos de Cadiz, loco de amor contemplé
que con gracia conquistaron. de ron su cuerpo brillando.

Engendraron la guajira, Quisiera por siempre ser
que por su son se merece el sentir de sus pasiones,
ser cubana y espafola, la esperanza del manana,
hija de dos bellas fuentes. sosiego en sus emociones.
Yo soy de Espana, sefnores, Y de su boca de grana
y vivo con mi mulata; su aroma quiero sentir
la quiero porque es de Cuba, y besar de mi mulata

mujer que me roba el alma. esos dientes de marfil.
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Guajira
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FIG. 44. TRANSCRIPCION DE UNA GUAJIRA

Son antillano

Emparentado con la “guajira”, pero distinto a ésta por su velocidad
ritmica poco flexible para la floritura y ornamentaciones vocales. El “son
antillano” representa a una variada gama de matices ritmico-melodicos
que se dan en cada una de las islas situadas al este de la América central,
en la parte del Océano Atlantico llamado Mar de las Antillas, de Colén o
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Caribe.

El origen de su nombre se localiza bien facilmente en la pertenencia
del “antillano” denominacién para los nativos de estas islas. Claro que si
queremos hallar el origen etimologico de la palabra “son” podemos decir
que nace de la aceptacion agradable al oido de un sonido o una sucesion
de sonidos. Siendo pues, proveniente la palabra son, del latin sonu, como
termino de la musica trovadoresca. Los flamencos llaman son al compas,
que puede hacerse con la mano, sobre la mesa, el mostrador o la pierna
propia. También al golpeo que en el suelo se hace con una vara, silla, suela
de zapato o tacon.

Tengo una novia habanera

“son antillano”

Tengo una novia habanera Que como baila mi cubanita,
es de Cadiz, si senor; que como mueve sus caderas,
cuando mueve las caderas que a mi me pone, me pone loco
en la isla hay un ciclén. que a mi me pone como una fiera.
Tiene en su boca azuquita Con el alegre compas
y su cuerpo sabe a ron, de este son antillano
es la cosa mas bonita un canto de hermanos
del Caribe y con sabor. yo quiero brindar
La mulata que quiero Ay..., y gozar
después de hacerme: ay con salsa caliente
cosquillitas y caricias que invita a la gente
va y se me duerme. a participar.
Tango-guajira

Distinto de la guajira clasica flamenca, ya que ésta se ejecuta en
combinacién ritmica binario-ternaria en compas de 12 tiempos, y el
“tango-guajira de Felipe Lara” alterna coplas en compas de la tradicional
guajira con estribillos en el compas de 8 tiempos de los tangos.

Este nuevo estilo goza de letra y melodia propia lo que supone un
aporte significativo a la familia de los “Cantes de Ida y Vuelta”.

Mi guajira
“tango-guajira”

Yo conoci a mi guajira (estb) Canela y ron
en aquél canaveral: cuando suspira,
era de bronce su cuerpo destila el cuerpo
y de almibar su mirar. de mi guajira.
Prisionero de sus besos De mi guajira,
como el aziicar de cana, ron y canela;
dejé en Cuba el corazon es la mirada,

al volver de nuevo a Espana, que me desvela.
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Quiero volver a la isla, de esta carcel del deseo;
para trenzar con mis manos; en que vive prisionero
el pelo mas bello y puro desde que yo no la veo.
de todo el campo cubano. (estribillo)

Liberar mi corazoén,

Habanera flamenca

S0 mirada perdida de un jeven marine recorre distraida y melancdlica el horizonte de agua. Ha
Brisa mueve togpemente la gorra que lleva calada come allgerande la tristeza de sus sentimientss.
SHas Bocinas e los Barcos pitan cadenciosamente, y voces andnimas despiden a famillares y
amjgos que emBarcan. Recorren el guerts fos carros cargades con mercancias y egujpajes of
tiempo que las aguas Batidas por las Fdllces de las emBarcaciones mecen & reflejo del sol en e/
agua’.
La etimologia de la palabra “habanera” se relaciona con la ciudad
cubana de La Habana.

En sus diversas formas es un tipo de musica, cante y baile muy
extendido por Europa. Tomando su compas y métrica literaria, numerosos
compositores clasicos hicieron muy valiosas composiciones. Si bien es
verdad que su origen hay que buscarlo en la isla de Cuba, es en Torrevieja
(Alicante), Espana) donde se celebra, desde hace muchos afios, el mas
importante festival de exaltacion de la habanera. También en su version
clasica es cultivada por grandes masas corales en las regiones del norte,
muy especialmente en el Pais Vasco.

La habanera clasica goza de un acompanamiento instrumental mas
amplio que la flamenca. Las especiales caracteristicas que el floreo y
ornamentaciones vocales proporcionan a la flamenca, hacen mas propio
que sea la guitarra su habitual compafera, sin que ello suponga que no
pueda ser acompanada por otros instrumentos.

Originalmente la habanera nace con ritmo lento y cadencioso en
compas de 3/8. Los cantaores de la baja Andalucia, que desde Cadiz
viajan a La Habana atraidos por su cadencia sensual, le aportan el acento
y ornamentos flamencos que definitivamente la convierten en un nuevo
estilo. Este cante de ida y vuelta no so6lo se interpreta en su compas
originario, sino que también se han hecho versiones muy interesantes y
atractivas en aire de buleria.

El ambito es de 7% (Mi2-Re3). Ritmo binario. Similar al del tango.
Acordes tonales: La menor y La Mayor (secciones en tonalidades menores y
secciones en tonalidades mayores). Cuartetas y alguna terceta
intercalada.

La métrica literaria de la habanera es algo compleja por la
desigualdad de sus versos, compuestos de diez, ocho, seis, cinco y hasta
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de cuatro silabas. Esto no supone impedimento para su cuadratura
musical, gracias al ritmo lento de su compas, en el que los cantaores

habilmente encajan los tercios de su cante.

Sin que le estén vetadas otras motivaciones, la tematica de las letras

de la habanera flamenca suele discurrir por el territorio del amor.

El fragmento elegido se compone de dos frases musicales: la primera

descansa sobre la dominante y la segunda sobre la tonica.

Habanera
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FIG. 45. TRANSCRIPCION DE UNA HABANERA
Es verda que sonaba
“habanera”
La cubana que a mi me bailaba, ni querré jamas
no me baila mas; para darle mi sangre.
se me fue pa no volver jamas, Yo me moriré
tanto y tanto como la adoraba. y en mi tumba un letrero pondré:
Cada noche en mis suenos me llama, ta fuiste la culpable.
vivo siempre con mis ilusiones; Por si quieres ir a visitar
mi cubana se fue para siempre, algan dia,
es verdad que sonaba. no vayas a pisar,
Pero yo no me enamoro mas, ni vayas a llorar

porque no quiero a nadie a quien tanto te queria.
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Vidalita
En el porche de un ranche de la Fampa argentina, una madre mece en brazes a su Hjjo al tiempo

que le canta una vidallta. &/ padre se acerca para dar un Bese al Bebé y abrazar a su esposa. (Por
la pradera cercana cruzan gauctos a cabulle con el ganade de la Facienda.

s Gramidvs de los vacas y los relinchas e los caballes amenizan la espera de una madre
meciends el suero de su Hjs. &/ alere del porche les resguarda de la fina Mwvia gue cae hoy sobre
la Fampa. Bumenta el ruide del ganads y se comienzan a percitly, cada vez mds nitidas, las
veces de los vagueros que regresan a casa’.

La fuente etimolégica de vidalita se halla en el sinénimo de vidala,
hibrido de “vida” y del sufijo quechua “-la”, con el significado de “joh vida,
vidalital”.

Al ser la vidalita un cante campero que tiene su escenario natural en
la Pampa argentina, esta muy presente en el espiritu del gaucho.

Los cantaores espaifioles, cuidadosos de su ambiente original, crean
la vidalita flamenca con rasgos melodicos muy en linea con la primitiva.

La vidalita flamenca tiene como Uinico instrumento acompanante a la
guitarra, que con un juego musical muy agradable y sutil, permite al
cantaor recrearse en su melodia. Las introducciones e intermedios, que
con extraordinaria belleza aporta el guitarrista, completan la obra
artistico-musical de este modismo hispanoamericano

La melodia de la vidalita se caracteriza por sus giros dulces y
pegadizos. Tomando el patréon de viejos villancicos criollos, los cantaores
espanoles crean la melodia de la vidalita flamenca, que si bien conserva los
caracteres fundamentales de la primitiva que le da origen, suena diferente
por los continuos floreos que éstos aportan a su melodia.

El ambito es de 11% (Re#2-Sol3). Aunque el ritmo de la vidalita es
mas bien libero, se puede llevar en compas binario. Acordes tonales.
Tonalidad de Mi menor.

Todas las frases musicales de la vidalita se dividen en tres
semifrases.

La primera de desarrollo melédico méas o menos libre (introduccion).

La segunda de descenso melodico, semicadencial sobre la
dominante, similar a la milonga, y

La tercera, una desinencia cadencial sobre la tonica.
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Mi amor primero

“vidalita”
Ya sale la luna, que eres tu, vidalita,
se pierde el sol por el horizonte, mi amor primero.
te llamo, mi amor, Que eres tu, vidalita,
y ti no respondes mi amor primero.
Sal a tu ventana, ah, ah, ay,
rosa de azahar, mi amor primero.

flor del romero,

Vidalita
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Milonga

9{@( un Barce espaisl Je pasajerss atracade en el Fuerts de lo Plata. d{ﬂé‘j@ﬂf@é‘ del lugar, con
tipicos atuendos, deamBulan por el Barrie portehis: unss qfanadss en las cotidianas tareas de
carga y descarga de mercancias, otros, mdas qfortunadss, pasean disfrutande Jel amBente y

musicalidad Je una milenga que un paisans canta en la puerta de un Bar.

"Z’//m’ Joven mira el malecén Jesde la cublerta del Barco que zanpa Jel puerts en ef Rio de ln
Plata. Oel interior del navie escqpa una nostalgica mitonga gue, Fablande de ameres perdides, se
confunde con las veces pregoneras de vendedsras que gfrecen a los gasajeres tsds tjpo Je
productss. Foco a L00ce la imagen de la ciudad comienza a desvanecerse y, con ella, e agitade
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El origen etimolégico de la palabra “milonga” viene de la lengua
bunda, reunion y sitio donde se baila y es sinénimo de excusa, rodeo y
enredo, significados todos ellos procedentes de la region argentina del
Plata, y también de uso en Brasil.

Como el resto de los modismos americanos, la milonga es un cante
de ida y vuelta que se propagé por toda la Peninsula Ibérica en el primer
tercio de siglo XX.

Su éxito dio origen a un abundante nuimero de composiciones que
hicieron las delicias del gran publico asistente a los espectaculos de
variedades que recorrian, por aquellos tiempos, todos los pueblos.

El cante se acompana con la guitarra, que le aporta muy ricas
introducciones e intermedios musicales, ademas de las precisas y sabias
contestaciones al cante que son mas cortas o largas en funcion a la laxitud
o floreo de sus tercios. En los arrabales de Buenos Aires es donde, junto
con el tango, se cultiva la milonga.

Sus pegadizas melodias atraen a los cantaores flamencos, que le
aportan nuevos giros y ornamentos musicales, imprimiéndole una fuerte
personalidad que la distingue de la puramente folclérica, que los
argentinos cantan en su tierra.

El ambito es de 11% (Mi-Fa#3). Partes libres y partes ritmicas. Estas
ultimas dentro de un compas binario. Cadencia andaluza transportada a
Si. Acordes tonales. Tonalidad de Mi menor.

En el ejemplo seleccionado se distinguen dos frases musicales:

La primera, coincidiendo con los dos primeros versos, esta tratada de
forma modal,

La segunda (los dos ultimos versos) se resuelve de manera tonal
cadenciando sobre la tonica de Mi menor. Ademas, esta ultima frase tiene
gran similitud con la cadencia de la vidalita.

La milonga, con el mismo espiritu sentimental de su antecesora, la
vidalita, cuenta en sus letras historias mas urbanas. Su métrica literaria
mantiene cierta uniformidad sobre la base de la composicion de varias
cuartetas octosilabicas enlazadas, formando un mismo poema cantado.
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El eco de tus canciones

“milonga”

Vagando voy por el mundo,
con tu recuerdo en mi mente,
la promesa de tu amor
en mi corazoén ardiente.
Yo sin querer recordarte,
busco nuevas sensaciones,
mientras en mi alma siento

el eco de tus canciones.

Tango-balada

Del nombre de cierto instrumento de percusién que usan los nativos
de algunos pueblos de América, viene la palabra “tango”. Y éste se usa
también como sinénimo de juego, en paises de Hispanoamérica. Pero la
denominaciéon de fiesta, parece estar mas préoxima a la concepcion de lo
que como estilo musical define al “tango”:

Baile de negros o de gentes del pueblo en América. Baile de sociedad
importado de América, en los primeros anos del siglo XX.

Balada es una composicion poética en la que por lo comun se
refieren sencilla y melancélicamente sucesos legendarios o tradicionales, y
se deja ver la profunda emocién del poeta.
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“Tango-balada” significa en este caso, la uniéon musical y literaria,
para representar un hecho historico real o poético, que Felipe Lara ha
compuesto en un intento de estrechar cuanto mas mejor, los lazos Ibérico-
americanos.

Buscando amor
“tango-balada”

Hasta el Puerto de la Plata, por mares navego;
desde Espana llegé un dia, buscando amor
un hombre en una fragata, buscando amor,
con la esperanza partia. buscando amor,
Buscando amor, para su vida.
buscando amor, Ha encontrado la felicidad,
buscando amor hoy ya tiene mujer y un hogar,
para su vida. Argentina le ayud6 a olvidar,
Habia perdido; cuando llegé;
su amor primero, buscando amor,
aquél amor buscando amor
de la juventud. buscando amor,
Y roto el corazoén, para su vida.
Colombiana

“Vuela el pensamients desde ColomBla a Cadiz como el sleaje que gofpea su muralla, Cruza lo
imaginacién el reveletes de gavistas con los casces de Borriguilles cargades de cqfé el Buyfar Jel
céffre_gaditans con el roce de las ramas en una plantacisn, el arema a gescade fresco con el

oerfume ti6s y Fimeds de lo mollenda de granos de café I igra el sentimients desde Cidiz a
Colomtia’

El escenario de la colombiana es mas quimérico que natural. La
imaginaciéon y el deseo de viajar a América funden la mirada atlantica
desde la muralla gaditana con las plantaciones de café colombianas, por
las que se mueven faenando trabajadores y algunos borriquillos que
transportan las cargas. Se mezcla en el horizonte, sobre las olas del mar y
entre nubes, la imagen del cantaor con los campos colombianos

La raiz etimolégica de la colombiana se encuentra en el nombre del
pais, Colombia. El cante por colombianas nace en voz de los cantaores
espanoles por querencia a los habitantes de ese pais hermano, para
expresarle afecto y deseos de cercana convivencia.

El acompanamiento instrumental mas habitual es la guitarra. No
obstante, a veces se incorporan también algunos instrumentos de
percusion, especialmente en las variantes de bolero por colombiana,
colombiana-rumba y colombiana por buleria.
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El cante de la colombiana estd construido musicalmente con
melodias de dificil interpretacién. Al ser un cante creado en suelo espanol,
nace con definida fisonomia flamenca y la innegable gracia y arte de las
regiones del sur. El ambito es de 8* (La2-La3). Ritmo binario, similar al del
tango. Existen versiones hechas en compas de bolero, rumba o buleria.
Acordes tonales. Tonalidad de La Mayor.

El fragmento seleccionado tiene una estructura binaria. Los dos
primeros versos funcionan como una introduccion, dividida a su vez en

dos semifrases: pregunta (tension-dominante) y respuesta (relajacion-
tonica).

Los siguientes cuatro versos forman una frase de desarrollo musical,
tanto melédico como armoénico, a partir de la melodia expuesta
anteriormente. La colombiana se canta en coplas de seis versos octosilabos
con repeticion de los dos primeros. Sus letras generalmente cuentan cosas
relacionadas con el cafetal y otros bellos parajes colombianos, asi como de
la convivencia con sus habitantes nativos, que tanto echan de menos los
emigrantes al regresar de aquellas tierras a Espana.

Colombiana
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Quisiera estar en Colombia

“colombiana”
Quisiera estar en Colombia, Yo de ti me enamoré,
colombiana de mi via. al ver lo guapa que eras;
y sentir aqui en mi pecho, colombiana de mi alma,
como una cosita mia; una tarde en primavera.
el aroma de tus besos, Oye mi voz,
que a mi me dieron la via. colombiana.
Tomando estaba café, Ay, le le rele, le le leré,...

te sentaste a mi vera.

Bolero por colombiana

El “bolero por colombiana” es el resultado de la fusion de dos estilos
de gran arraigo popular en Espafia y Colombia. El bolero, con su compas
ternario y movimiento majestuoso, consigue una agradable combinacién
con la floreada y rica melodia de la colombiana.

En cuanto al escenario natural donde por vez primera vio la luz esta
bella adaptacion flamenca de la familia de los cantes de ida y vuelta, sé6lo
se puede decir que se piensa que la mayor parte de estos estilos nacieron
en los largos viajes de regreso de aquel continente a nuestra peninsula.

Seria, por tanto, fruto de los recuerdos y afhoranzas del tiempo y
amores vividos por los navegantes espafnoles en aquellos paradisiacos
lugares. Se trata de un bello modismo hispanoamericano, con una especial
sensualidad y ritmo marcado, que por su atractivo llegé a popularizarse en
América, en Espafna y otros paises europeos, poniéndose de moda en la
década de 1930.

Aunque la Guitarra es el habitual instrumento para su
acompanamiento, la vitalidad de su ritmo da pie a que se sumen a este
otros instrumentos de pequena percusion.

El bolero por colombiana se canta en coplas de seis versos
octosilabicos con repeticion de los dos primeros. Sus letras generalmente
nos cuentan amores, cosas de la vida cotidiana y de lugares colombianos.

En los campos de Colombia

“Bolero por colombiana”

En los campos de Colombia, Colombiana de mi alma,
yo te vi por vez primera. una tarde en primavera.
Yo de ti me enamoré, Quiero ser para ti mi via,

al ver lo guapa que eras: quiero ser para ti mi amor,
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jay!, no sé lo que yo daria, de tus labios el color;

por sentirme dentro de tu corazén. el hechizo de tus ojos,
Ni la luna con su embrujo, colombiana de mi amor.
ni el sol con su resplandor. Quiero ser ...

Tienen tu cara morena,

Rumba cubana

La “rumba” es un baile tropical de mucho ritmo oriundo de Cuba,
donde lo introdujeron los negros arrancados de Africa por los primeros
pobladores europeos. Se extendié por Europa al igual que otros modismos
americanos, sobre los anos treinta del siglo XX. Hasta 1935 no se conocen
otras grabaciones de este cante, que las de La Nina de los Peines,
Bernardo el de los Lobitos y Manuel Vallejo.

Desde esa época hasta nuestros dias, la moda flamenco-americana
culminé en las “rumbas”, cante festero para bailar que guarda mucha
relaciéon con los “tangos”, en cuyo compas binario de ocho tiempos se
ejecuta, siendo sus letras de muy diversa extensién con versos de distinta
medida.

Mi cubana
“Rumba cubana de F. Lara”

Quisiera ser como el aire, Ah...ya... yai...,
que tu ventanita abrié, cubana hermosa no digas no
quisiera ser yo la brisa, Ah...ya... yai...,
que tu cuerpo acaricié. porque de pena me muero yo.
Quisiera yo ser el lecho, El dia que tu lo quieras,
donde reposa ese sol, nos marcharemos los dos;
que de mi no sé que ha hecho, hasta el Puerto de la Habana,
ay, mamita que calor. en un barco de vapor.
jAh...ya... yai..., Y al compas de esta rumbita,
cubana linda dame tu amor en cubierta bajo el sol,
jAh...ya... yai..., sobre las olas chiquitas,
que a la campifia me quiero ir. yo te entregaré mi amor.
Tanguillo-rumba

Las coplas del “tanguillo-rumba” admiten cualquier métrica. Sus
letras eminentemente festeras son jocosas, divertidas y muchas veces
irénicas y satiricas. Partiendo de su realidad folklorica, se han hecho muy
diversas composiciones del “tanguillo-rumba” que en su acercamiento a los
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“tangos” se han banado de flamencura. Si bien, al tener un ritmo muy vivo
ello les situa en el nivel de lo puramente festivo.

En Cadiz, su patria chica
“tanguillo-rumba de F. Lara”

Su juguetéon movimiento, la grandeza de su son;
va y viene desde hace tiempo, y hasta los tangos flamencos,
con mucho temperamento ya comentan con los tientos
por esos mundos de Dios. su atrevimiento y valor.
Recorre to los rincones, Vaya un tanguillo lanzao,
el tanguillo es un ciclén, que en América ha triunfao
animando reuniones como gran descubridor;
y alegrando el corazén. y ahora por él ya suspiran:
En Cadiz, su patria chica, la colombiana y guajira,
la gente, alabando grita esta hecho un coquetén.
Adaptaciones flamencas

En la actualidad se habla mucho de la fusion de formas musicales de
distintos pueblos y continentes como el gran descubrimiento de estos
tiempos en lo que a nuevas y valiosas expresiones artisticas se refiere. Pero
sin restarle meérito, ésta es una practica realmente consolidada en el
campo de la creacion musical. El amplio abanico de estilos en el flamenco
es la mejor prueba de la interrelaciéon de pueblos, tanto fronterizos como
entre regiones de la Peninsula Ibérica. Especial mencién merecen los
modismos hispano-americanos, también llamados “cantes de ida y vuelta”.
Y mirando atras, las coplas del folclore de Espana han influido en muchos
estilos que, transformando su lirica y acento, se han convertido en cantes
flamencos, por ejemplo:

La adaptacion o recreacion es una de las formas que tiene el
flamenco para ampliar su espectro sonoro. Cualquier melodia de origen
folclérico puede ser recreada o adaptada a los ritmos y ornamentaciones
flamencas. Canciones gallegas, asturianas, andaluzas o de cualquier
latitud geografica han sido reelaboradas y ajustadas a la base ritmica del
compas flamenco (tango, buleria o alegria).

Entre las muchas adaptaciones, encontramos como ejemplos
importantes la farruca -cante aflamencado de origen gallego con claras
influencias del tango gaditano, siendo su primer cultivador importante “El
Loli de Cadiz”, seguido de Manuel Torre a principios del siglo XX-; el
garrotin -oriundo de Asturias, asimilado y recreado por los gitanos
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catalanes-y Pastora Pavon “Nifna de los Peines”; el zorongo -baile del siglo
XVIII, interpretado por los componentes de las zambras granadinas del
Sacromonte-; la mariana —cancién popular andaluza asimilada por el
gitano trashumante y adaptada al ritmo de los tientos y muy oriental su
ornamentaciéon melédica-; y los campanilleros -cante aflamencado de
origen folclorico, originado por las canciones populares andaluzas
entonadas con motivo del llamado “Rosario de la Aurora”-

El nombre de adaptaciones flamencas recoge un importante nimero
de cantes que, utilizando motivos originales muy diversos sobre la base de
temas flamencos, surgieron de la inspiraciéon de ilustres cantaores.

Farruca

En las calles Jel puerts de Cadiz, en una esquing debajo Je un forslille, un Fombre espigads
Baill la farruca cubriendole parte de la cara su largo fleguille. Sentade en lo acera de enfrente de
/o estrecha calle. un guitarrista le marca el compds al tiempe gue una mujer, con una mane
apeyada en el respalbe de la silla, le dedica una copla. Frente a la desembocadura de la calle en el
Louerts Fay un Barce atracads con nembre gallege '8/ Hérres”

Ruedn una Botella por el asfalts tras ser bebide a chorros su vino embriggader, se oye el tintnes
Fasta gue rompe. U gruyps Je marinerss que Busca qposents, con I lengua suelta por el alcshol
lonza palaras malsonantes al tiempo que golpea con los nudilles y las paimas de las manes sebre
o puerta e una Hospederia cercana al puerts, jaBrid a los farrucos!”

El origen etimolégico de la palabra “farruca” esta en la denominacion
de “farruco” (individuo valiente) que dan los andaluces y también los
cubanos, a gallegos y asturianos por su decision y arrojo para la
emigracion.

Primero nace el baile de la farruca y mas tarde el cante para
acompanarlo. Ambos, con el espiritu evocador de su tierra gallega y
nombre comun, son aflamencados al recibir la fuerte influencia de los
estilos gaditanos.

La farruca se canta con la cadencia melancélica que le aporta su
primer cultivador importante, el “Loli de Cadiz”, en los ultimos afos del
siglo XIX. En los primeros del XX, el excelente maestro Manuel Torre
dedica a la farruca una letra propia con tal éxito que se populariza y se
canta con ritmo mas lento y sin baile, como un nuevo estilo de cante.

Teniendo la farruca un ritmo bailable, numerosos compositores
realizan versiones instrumentales o cantadas en estilo liviano, lo que
permite la incorporacion de variados instrumentos acompanantes.

Sin embargo, la farruca flamenca se acompana exclusivamente de la
guitarra, que realiza agradables falsetas y variaciones.
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La farruca de baile posee unos peculiares pasos cadenciosos y
graves, cargados de actitudes hieraticas. Cercana al aire de la solea, son
destacables los redobles a contratiempo y los fuertes taconazos del bailaor.

La melodia de la farruca es de aire melancélico. Concebida como
cante independiente, esta cargada de floreos y ornamentos vocales para el
lucimiento del cantaor.

El ambito es de 6* (La-Fa3). Ritmo binario. Tipo marcha. Acordes
tonales. Tonalidad de La menor.

Farruca
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La copla principal de la farruca flamenca esta compuesta por cuatro
versos con rima en segundo y cuarto, siendo el primero y tercero
eneasilabos y el segundo y cuarto octosilabos. Va seguida por un estribillo
desarrollado también en cuarteta de seis silabas.

Los gallegos van

“farruca”
Desde el puerto de La Coruna los gallegos vienen,
en un barco se han marchao los gallegos van.
tres farrucos que en su Galicia A Sevilla, cuna del cante
el corazén han dejao. los farrucos han llegao;
Tocando la gaita y la gracia de las sevillanas
por el ancho mar ya les tiene cautivaos.

Garrotin

Uy leve gotzo Je gente va Mlenandes la era. e 95 gofpes Je palss en el suels para Jesgranar el trigo
se Bermanan con el tacones de un Bailaor, al compds Je palmas secas muy marcadas y agudss
oites. B/ togue Je guitarra en Bordenes sequides de un rasgues da gaso a un Breve silencis, que
rompe (o salida del cante como @@mﬂw ala paja .

El escenario natural del garrotin surge del contraste entre Asturias,
tierra de origen del garrotin, y Andalucia, lugar de su transformacion. El
recuerdo de una era a la entrada de una aldea asturiana, donde varias
personas desgranan el trigo a base de palos, se combina con la imagen de
una gitana bailando rodeada por su gente que la jalea con palmas,
guitarra y cante.

La palabra “garrotin” deriva del término asturiano garrotiada,
reunion de gente para garrotear, es decir, dar golpes al trigo en la era para
que desgrane, y éste de garrote, palo grueso y fuerte que se maneja a
manera de bastoén.

Durante las dos primeras décadas del siglo XX el garrotin alcanza el
maximo esplendor de su existencia con numerosas versiones hechas por
los mas destacados compositores de la época. Pero, sin duda, es el garrotin
flamenco el que, por la belleza estética de la coreografia de su baile, la
gracia y arte de su cante y la peculiar creatividad musical guitarristica,
goza de mas adeptos o seguidores.

La antigtiedad del garrotin se refleja en el hecho de que ya en el siglo
XVIII habia salido de Asturias y, en su forma mas primitiva, lo bailaban los
gitanos por las regiones del sur. Sin embargo, su adaptacion flamenca no
se produce hasta que a principios del siglo XX, la guitarra y el cante le
templaron el compas. La gran maestra del cante, Pastora Pavon, “La Nina
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de los Peines”, hizo del garrotin la versién flamenca engrandecida que
conocemos.

El acompanamiento instrumental del garrotin varia dependiendo de
sus diversas formas: en la primitiva de raiz folclérica, con gaita, tambor,
palos y grandes crétalos. En las versiones clasicas, con la participacion de
un buen numero de instrumentos. Y en la flamenca, con guitarras, palmas
y palillos.

Antes que cantado, el garrotin fue una pieza de baile. Con ritmo de
tango, artificioso y festero.

Su melodia es pegadiza, graciosa y movida. El ambito es de 10* (Re-
Fa#3). Ritmo binario, similar al tango. Acordes tonales. Tonalidad de Do
Mayor.

La métrica literaria del garrotin esta desarrollada en coplas de cuatro
versos octosilabicos generalmente, seguidas de un estribillo de medida
desigual. Sus letras nos cuentan cosas sencillas y graciosas, muy simples
de contenido.
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FIG. 50. TRANSCRIPCION DE UN GARROTIN

En Asturias naci

J

“garrotin’
Sevilla me bautizo, Al garrotin,
en Asturias yo naci; jay!, al garrotan,
Pastora Pavon, por tangos, de Sevilla o asturiano,

gracia y arte puso en mi. que mas da.
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Mariana

En ln ploza del pueble, rodeadss por un anche corre formads per admiraderes, una familia de
cingares reallza sus actuaciones circenses, musicales y artisticas en general Un oso Face
equilitrio sebre una de sus patas, la cabra pesa las cuatre en un pequess tace de madera colocads
encima de una escalera, Wna mena Face el salts mortal Racia atrds y un perre lleva al jefe de la
tribu en su Boca cuantas menedas los espectadvres tiran al suelo. Fas puertas, ventanas y
Balcones del entorno estin scupadas por la vecindad a la que una joven Bailarina va mestrande
Boca arribn un pandere gara que echen monecas.

[ Bcérguense, seroras y seiores, nivas y nives, ancianss y jévenes, que Fa Negads la marianal,
reclama a veces un cingare en la plaza el puetls. Oe inmediats, una trompeta comienza a tocar
una marcha Bingara y el redeblar de los tambores presagia el inicio ol especticule. &/ tintines de
las menedas resuena al caer en la pandereta y los golausos de las gentes del puetlo se
entremezclan con el griterio de los nivios impresionades ger el especticule”

Con el nombre de mariana llamaban los gitanos a sus animales

domésticos, que adiestraban para realizar nimeros circenses: mona, 0so,
cabra, perro y otros.

Mariana
“Estribille"
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FIG. 51. TRANSCRIPCION DE UNA MARIANA

Estas familias, mas conocidas como cingaros, hungaros y otras
denominaciones, recorrian calles y plazas de todos los pueblos de Espana
ganandose el pan con sus apreciadas actuaciones, que pequefios y
mayores de la sociedad paya aplaudian, asomados a sus puertas, ventanas
y balcones, desde donde les echaban unas monedas al pandero que
habitualmente solia llevar en sus manos una joven bailarina al terminar

su actuacion.

El atractivo espectaculo que los cingaros ofrecen a pequefnos y
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mayores, haciendo subir y bajar por una escalera a sus bien adiestrados
animales al son de musica de trompeta y marcado ritmo de pandero,
motiva a grandes cantaores como

El Nifio de las Marianas, El Cojo de Malaga y Bernardo “el de los
Lobitos”, que le dedican sus letras y melodias en aire de tientos y tangos.

Aunque originariamente el motivo de la mariana esta ambientado en
un contexto en el que se utilizan instrumentos como la trompeta, el
tambor o las castanuelas, la adaptacion flamenca sélo se acompana con la
guitarra.

Con mi Mariana

“mariana”
Yo vendo peroles, que ella es muy buena;
con mi Mariana,; ella con nadie se mete
jay!, lucen como soles. y a mi me da mucha pena,
Tron lo ron, Pena, leéle. Leéle.
tron lo ron, Como la quiero,
lo, lo, loro; lo, lo, leiro; la quiero yo.
tro, lo, lo, lord; lo, lo, lord, lera. El dia, que yo a mi Mariana,
Vamos Mariana vamos la vea llorando,
que llegamos muy tarde a la casa yo buscaré al culpable
y no quiero que nos coja en la ventana pa ajustarle las cuentas
la lunita clara. de lo que esta pasando.

No renirle mas a mi mariana,

Pregon del Chatarrero de Felipe Lara

Tras la nunca entendida y mucho menos aceptada devastacion del
36 al 39, a partir del afio cuarenta, la escasez de medios convierte por
necesidad a muchos espanoles en recicladores de metales.

“El Tango-pregéon del Chatarrero” que nos ocupa, si bien puede ser
representativo de todas las personas que al oficio de la chatarra se
dedican, tiene como escenario natural las calles y plazas de Villanueva de
la Serena (Badajoz), en los afios cincuenta del siglo XX.

En habitual recorrido diario a cada poco, la voz del chatarrero
reclamaba la atencion de los vecinos, para que éstos a su paso le
abordaran con metales viejos y hacer con ellos el acostumbrado “trueque”,
que consistia en dar a cambio algo de loza nueva a los mayores y a los
menores alguna golosina de la época: Palo dulce, algarrobas, garbanzos
tostaos y un poquito de regaliz.

Esta cotidiana estampa con el acompasado andar del carro tirado
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por un borrico y la voz pregonera del Chatarrero diciendo: El metal viejo, el
cobre, el hierro fundido..., quedaron en la memoria del entonces nifio de 10
anos Felipe Lara, cantaor extremefio donbenitense, para unos anos mas
tarde inspirarse y dedicarle el texto y melodia de éste.

El chatarrero
“Tango-pregén del Chatarrero”

El metal viejo,el cobre viejo la gente a mi me llama
y el hierro fundio. el chatarrero.
Compro calamina vieja, Salen mujeres y nifos
compro plomo, compro plata. a sus balcones,
Que yo doy siempre a cambio porque a toitos les llega,
cacharros nuevos... el eco de mis pregones.
Zambra

En el interior de una cueva Jel Sacromonte (o guitarra acomparia y anima la vez de un gitane
cantaor que expresa en su cante tada la pasion que siente or la gitana que estd Bailands su
zamBra. Fa Bailaora danza cargada de especial sensualidad, sus mevimientss garecen imitar fos
Jel Borquichuels more gue se conoce con este misme nombre. €y terminar, estalla la cueva en
tgj/au;&s e los alll reunides, gue premian emocionades su arte”

Mucho se ha especulado sobre el origen etimologico de la palabra
“zambra”, ya que existe un barquichuelo moro del mismo nombre y, por
otra parte, un término similar, “zamra”, significa “flauta” en arabe. En el
primer caso, la expresion vendria derivada de los movimientos del barco
sobre las olas del mar. En el segundo, derivaria mas del espiritu implicito
de la flauta que de cualquier posible relacion musical directa con el
instrumento. Sea como fuere, la zambra es sinénimo de fiesta. Fueron los
moros, sin duda, quienes la introdujeron en Espana durante la
dominacion arabe. Las voces gitanas le han anadido luego los sellos
musicales propios de su cultura, llegando a convertirse en el baile mas
caracteristico del Sacromonte granadino.

La antigiedad de su nacimiento la ha cargado de numerosos
significados: voces confusas, ruido de algunos instrumentos, orquesta,
baile y fiesta de moriscos, etc.

Musicalmente la zambra tiene giros melédicos y ornamentos vocales
que senalan su claro origen arabe, si bien los gitanos le anaden su sello
peculiar.

Cuartetas con medida desigual en las que se alternan versos
heptasilabos y octosilabos con algiin hexasilabo. Su tematica esta muy
definida en las mas expresivas manifestaciones de amor y desamor.
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Moldeando tus enaguas

“zambra”
Yo he forjao tu cara hasta el yunque se fundio6.
con el hierro colao, Gitana, gitana
al compas del martillo gitana mia,
tu rostro he marcao. este querer que te tengo;
Luego he roto el modelo me esta costando la via.
y en el fuego lo eché Voy a perder la razén.
pa que nadie lo copie de tanto como te quiero;
como yo lo copié. a mi me ahoga el dolor.
En el yunque de la fragua Gitana,
el martillo se rompio, gitana mia,

moldeando tus enaguas dame tu amor..

Zambra con fandango

Como corresponde a un arte vivo cual es caso del flamenco, la
creatividad de sus intérpretes es constante, no solo en cuanto a la
impronta a la hora de su ejecucion, pues cualquier cante, baile o toque
resulta diferente en cada interpretacion, si no que la necesidad de ofrecer
al mundo nuevos mensajes propicia la creatividad para que surjan otros
estilos o adaptaciones que engrandecen nuestro acervo cultural.

Con letra y melodia propia, Felipe Lara ha compuesto nuevas
adaptaciones flamencas en “zambra con fandango”:

Te llevo en el pensamiento
“zambra con fandango de F. Lara”

Desde el fondo de mi alma,

yo te canto mi serrana,
porque eres de mi Espafia:

guapa, morena y galana.

Y si salgo de mi patria,
nunca pienses que te olvio,
te recuerdo en mi guitarra,
al cantarte un fandanguillo.
“Nunca pienses que te olvio,
aunque yo esté en tierra extrana,

es mucho lo que te quiero;

mi serranilla del alma
vivir sin ti yo puedo”.
Desde lejos de mi Espaiia,
yo sonaba estar contigo;
me fijaba en tu retrato
y lloraba como un nifo.
Las notas de mi guitarra,
nunca las eché en olvido;
las conservo en mi garganta,

pa cantarte un fandanguillo.
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Zorongo

“Una joven gitana Bails Selante de su cueva en el Sacromente, animada por el son de coplas de
amer que le canta su gitans. En su danzar cimbrea su cuengo con especial sensualidad al ritme
que marca otrd gitand con su guitarra.

En el interior de lo cueva un gitano calderers esculpe la chagpa con reciss y decidides gojpes. &n la
Boca e la gruta una cabra Face senar lo campanilla que Neva atada al cuelle. Sas palmas sordas,
las castaruelas, la guitarra y &l conte. surgen al pie e la cueva para acomparar el Baile
qasionade de una jeven y bella gitana’

Etimologicamente el término “zorongo” deriva del estribillo
caracteristico de una de sus primeras letras: jay, zorongo, zorongo,
zorongo!, que estuvo en boga en las tltimas décadas del siglo XVIII y hasta
bien entrado el XIX. A su vez esta expresion debié tomar origen de las
voces “zarango” y “merengue” que significan zaranda, balanceo.

El acompanamiento instrumental de la guitarra se complementa con
el repiqueteo de castafiuelas y suaves palmas sordas.

La coreografia del zorongo posee una sensualidad extraordinaria. El
cantaor se aproxima a la cara de la bailaora y al tiempo que le canta
coplas de amor acaricia con especial ternura su pelo.

El dibujo melédico del zorongo es esencialmente diatonico. E1 ambito
es de 5* (Mi2-Si2). Ritmo ternario, de tempo pausado. Cadencia andaluza

El zorongo esta compuesto por dos secciones:

a) Estribillo (como el ejemplo que aparece a continuacion),
grave, con ritmo sencillo y ambito pequefo.

b) Copla, agudo, brillante y ritmico.

En el zorongo se desarrollan temas poéticos de amor que siguen la
métrica literaria de muchos cantes flamencos, compuestos por una
sucesion de letras de cuatro versos octosilabos.

El cuerpo como los mimbres

“zorongo”
El cuerpo como los mimbres, Yo jamas he visto a otra
la carita de amapola; con ese arte bailando,
labios grana que bendicen, como baila mi gitana
ojos verdes que enamoran. mientras yo le estoy cantando.
Cuando baila mi gitana, El cuerpo como los mimbres,
con esa gracia y ternura, la carita de amapola;
cubre de gloria la sala labios grana que bendicen,

derrochando su hermosura. ojos verdes que enamoran.
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Zorongo

“Estribille”
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FIG. 51. TRANSCRIPCION DE UN ZORONGO

Campanilleros

Uy amplie grype Je Hombres y mujeres salen de la jglesia detrds del sacerdste, sacristin y
menaguilles, Faciends sonar campanillas, panderss y guitarras. Se dirjgen a bendecir los campes
cantands e Resario de lo Bello Burora’ 6 ambos lades de la calle, asomadss cada une en su
Galeén, Ianuel Torre 7 &5a 77/’/70 e lo Fuebl, Facen seguimients del cintico maianero.

§m[]/'eza a amanecer. fas Qrimeras luces son adn inclertas cuands comienzan a oirse las voces
suaves, mezcla de cants y reze, gue emite la corte de/ Rasario Je lo Bursra’” En Hreccion a los
campss sembrades riegan por las calles el puelle los primeres sonides del alba: las Hebiles
campanillas, los pastiges Je puertas vecinas que pese a su lents abrir Facen sonar sus Bisagras
un carre maé‘ngaé‘@r gue acerca ol amBlente el cryir e sus ruedas”

La raiz etimologica parte de campanillero. Se conoce como tal a
cualquiera de los miembros de las numerosas agrupaciones existentes en
Andalucia y Extremadura que adoptan este nombre y cantan canciones de

caracter religioso que acompanan con guitarras, campanillas y otros
instrumentos,

Este cante nace del anhelo de las gentes sencillas del pueblo por
obtener la suficiente cosecha que asegure su alimento. El pensamiento
religioso dirige la peticion milagrosa del “Rosario de la Aurora”. Para ello
no escatiman esfuerzos ni fe, levantandose al amanecer para rogar a los
astros y fuerzas naturales el agua bendita que sus campos sembrados
precisan para que granen los cereales y crezcan los prados.

Inspirado en este escenario, el maestro Manuel Torre hizo su propia
letra y melodia, interpretandola con tal hondura y dramatismo que creé un
nuevo estilo de verdadera identidad flamenca. Mas tarde, la Nifna de la
Puebla hizo su propia versiéon, que gozé de gran éxito popular.



ADAPTACIONES FLAMENCAS 189

La guitarra es el acompanamiento natural de los campanilleros. No
obstante, es habitual el sonido de las campanillas. En su versiéon mas
popular, se trata de una melodia sin excesivas exigencias técnicas.

Campanifleros
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FIG. 52. TRANSCRIPCION UNOS CAMPANILLEROS

El ambito es de 8* (La-La3). Ritmo ternario. Tipo vals. Cadencia
andaluza. Acordes tonales. Tonalidad de La menor. Estructura binaria
(AB), con repeticién de B.

La métrica literaria de los campanilleros esta formada por coplas de
cuatro versos asonantados, primero y tercero decasilabos, segundo y
cuarto dodecasilabos, que enlaza a otra de tres versos. Es, sin duda, una
composicién poético-literaria poco frecuente en el comun de los estilos
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flamencos.

En la fiesta de la Nochebuena

“campanilleros”

En la fiesta de la Nochebuena
los campanilleros vienen a cantar
a este nifo que no tiene padre
porque esta en los cielos pa la eternidad
Y es que quiso Dios,
de tenerlo sentado a la diestra,
porque le hacia falta y se lo 1llevo.

Sevillana corralera

Se agitan las muchachas con sonoras risas y ganas e flesta gor los corredores de una vieja
casa e vecines Jel Barrio sevillans de Santa Cruz. Sus madves acallan el Bullicio con réplicas,
porque las lamadas a veces entre las jovencitas van sublends de tone y velumen, y no Fay guien
se entienda.

En el centro Jel compartids patio se eleva junts a un poze una Cruz Je Iays engalanada con
las mds variadas fleres naturales de primavera. s mds viejes de la vecindad van formande un
circuls, dejande el poze y la cruz en el centrs, algunss con guitarras, dtras con castaiuelas y los
demds, tocande las palmas, acompaian y animan con jaless a las parejas que Bailan gor
sevillanas corraleras’

Sevilla canta por los cuatros costados, desde la misteriosa y
profunda debla o sus soleares de Triana, pasando por el llanto de su saeta
hasta las alegres y bulliciosas “sevillanas”. Asi es Sevilla. Ocultando su
pena de siglos, rompe vibrante de alegria bailando y cantando sevillanas,
que con su gracia, viveza y agil dinamismo y flexibilidad, contagian a
cuantos la contemplan.

Es tradicional en los amplios patios o corrales sevillanos de viejas
casas de vecinos levantar las populares cruces de mayo, y a su alrededor
bailan las jovenes al compas de las sevillanas corraleras, que, aunque
surgieron hace siglos del ritmo ternario de las seguidillas castellano-
manchegas, encontraron en Sevilla las mas ricas formas expresivas.

Sevillana: gentilicio, natural de Sevilla. Cante propio de la ciudad y
provincia a las que representa.

Como seria imposible recoger las infinitas variaciones que de este
cante se han sucedido a través de los siglos, la sevillanas han sido
agrupadas, segun los temas y el ambiente donde se crearon, bajo los
nombres de rocieras, biblicas, boleras y corraleras. Su ritmo es ternario.
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Su composicién métrica literaria se estructura sobre la forma de la
Seguidilla.

Su tematica describe ambientes festivos vecinales donde se tratan
amorios poco serios y se alude a los barrios tipicos y cosas propias de
Sevilla.

Cuando tu bailas

“sevillanas corraleras”

Yo voy a verte,
por la noche me esperas,
para quererte.
Paso yo el dia
en tu querer pensando,
chiquilla mia.
Porque tu tienes
chiquilla de mi alma
gracia y salero.
Ay, por tu pelo
y por tus labios grana
yo me desvelo.
Y con ternura

y el arte que te dio
viva tu mare.
Y ese salero
que no lo tiene nadie
del mundo entero.
Por donde pasas
la gente a ti te dice
olé la gracia.
Cuando tu bailas
Sevilla se estremece
con su Giralda.
En mi ventana,
yo escucho tus tacones

yo besaré esos labios por sevillanas.
de mi locura. Fiesta en Triana,
Tus ojos verdes contento San Jacinto
como campos de mayo la O y los Remedios
a mi me pierden. sefia Santana.

Por tus andares,

Sevillana rociera

Se pierde la vista entre el camine y lo polvareda que levanta la remeria de carretas en caravana
gue se drigen al Reciv. Eblgunas Nevan las viandas y el vino de la mejor cosecha, que limpiard las
Gargantas del polo del camine y Fe las calles sin asfalts Je lo alfea que rodea lo ermita Je 5a

Blanca Paloma.

&n otras, los mds sensibles a las altas temperaturas de lo avanzada primavera esquivan el
ardiente sof Bujo los toldes. Tants los cabullos Je tiro come los montades por jinetes y amazonas
lucen los mejores gparejos, gue en nada desdicen de los Qreciosos trajes camperos e sus dueros.

Tode es adorne y coloride en esa exaltacisn devota a la patrona de Eimonte, a la que van

cantande durante tede el recorride las mds Bellas caplas de sevillanas rocieras’

Son muy frecuentes las romerias en toda Espafa, pero donde
alcanzan las mas brillantes notas de gracia y alegria es en las provincias
de Sevilla y Huelva, porque con verdadero arte y colmados de inspiracién
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las gentes de aquellas tierras adornan sus carretas y animales con los mas
diversos estilos para acompanar su recorrido por las marismas. Entre la
animacién del gentio y con fondo musical de olas, brota el cante por
“rocieras” (seguidillas que bailan las mocitas nuevas). Suenan guitarras,
panderos y el repicar de las palmas, con el “jolé!” y el “jvival” una y otra
vez. Asi es el Rocio.

Rocieras: mujeres devotas de la Virgen del Rocio. Los rocieros
denominan asi también a la modalidad de cante por sevillanas que anima
el recorrido de la romeria del Rocio.

De ritmo ternario, su tematica se centra especialmente en las yeguas
y caballos que llevan a los rocieros ante la Blanca Paloma, que les espera
en su ermita del Rocio.

De romeria

“rocieras”

Camino del Rocio El duende del amor
van las carretas.. no es solo humano.
Van a la ermita Porque de amor
a llevar a la Virgen el caballo que tuve
que es tan bonita. se me murio6.
Van derrochando Sirva de ejemplo
la gracia y el salero que solo los que aman
siempre cantando. sienten por dentro.
Alegre mi caballo Nadie se ponga triste
va galopando. de Romeria.
Porque le espera Que es la Patrona
la yegua de sus suefios la Virgen del Rocio
en la pradera. y el sol asoma.
Y tal vez muera Cantar rocieras
el dia que su yegua que alegran con su arte
ya no le quiera. a Espana entera.
Cachucha de Granada

"Formande una rueda de cante alrededor de la pareja gitana que Baila intenpretands lo mimica de
/o danza lenta y cadenciosa, continues y animades jaless se mezclan con los sonides de guitarras,
palilles, senajas y las veces cantavras. Fa ‘cackucha” pudiera tener su origen etimoldgico en el
nembre que en castellans se daba a una especie de gorra que las gentes del puetlo usaban

antiguamente’.

La mimica implicita en la danza pone de manifiesto su antigtiedad.
Las variedades granadinas que mas se conservan son las que simbolizan
los tres principales momentos de la boda gitana: la albored, la cachucha y
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la mosca.

La “cachucha” elemento esencial entre los bailes de la zambra, goza
de gran vistosidad y majestad de ritmo, es la apoteosis de las danzas de las
cuevas del Sacromonte, en la que participa todo el conjunto de
“cantaores”, “bailaores” y “musicos”.

La “cachucha” genuinamente gitana con esencias manifiestamente
primitivas, se ejecuta en compas ternario.

Su composicion literaria se estructura en base a cuartetas
octosilabicas con estribillo muy atractivo y pegadizo. Su poética es
generalmente alusiva a motivos granadinos.

La cachucha se bailo
“cachucha granadina”

La cachucha se bail6 En la palma de la mano
arriba en el Sacromonte; la suerte me la leia;
con guitarras y panderos, una gitana me eché
por el camino del monte. la buenaventura un dia.
Cuando nacié Faraén: Me dijo que tu persona
se alumbraron los caminos era de carnes morenas,
y hasta la luna brillé y reflejaba en la cara
por el gitano divino. la tristeza de una pena.
Cuando naci6 Faradn: Me dijo que tu persona:
si Sefd, estd muy bien cantao, si Sefi6, esta muy bien cantao,
si Seld, esta muy bien tocao, si Sené, estd muy bien tocao,
si Sené, estd muy bien bailao. si Sefd, esta muy bien bailao.
Siguiriya-vals a Jaén

Por tierras jienenses suben y bajan muchos cantes en ese constante
flujo y reflujo que el trasiego mercantil entre La Mancha y Andalucia
provoca.

De un lado, los estilos folkléricos castellano-manchegos: seguidillas,
aguiladeros, jotas, boleros, etc., que desde los viedos de la meseta
castellana cruzan “despefaperros”, amenizando el lento desplazamiento en
otros tiempos de los trabajadores transportistas del vino que en
abundancia servian a los bodegueros andaluces, y que a su paso en ventas
del camino y posadas, con ocasion del oportuno descanso interpretaban,
dejando en cada lugar el poso de su cultura musical y poética.

De otra parte, los andaluces artistas de la alfareria y de otras
manifestaciones culturales de su tierra, en su recorrido a la inversa, al
coincidir con sus vecinos manchegos en las paradas de descanso, también
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les ofrecian sus cantes flamencos y folkloricos. Asi pues, ambos pueblos
fueron enriqueciéndose mutuamente con el desinteresado intercambio.

No extrafie a nadie que Jaén atesore esta mezcla de culturas y lo
manifieste en sus ricos y sabios estilos de “tonas”, “tarantas”, “fandangos
del olivar”, etc., poniendo en todos ellos su particular acento y jondura.

Felipe Lara ha querido rendir homenaje al pueblo jienense y a su
tierra, en un poema de métrica adaptada a melodia propia en tiempo de
“siguiriya-vals”, con el claro proposito de que sus valores sobradamente
conocidos, no sean ignorados por oscuros intereses y prevalezca la fuerza
de la verdad.

Quiero cantar a Jaén
“siguiriya-vals a Jaén de F. Lara”

Quiero cantar a Jaén
con entrega y amor,
a su pueblo noble
y trabajador;
al torero de arte
y con gran valor,

a los que en las minas arrastran
dolor.

Me emociono siempre
al oir cantar,
su taranta triste
en la soledad;
fandangos camperos
en el olivar,

cantes de trilla y tona.
Sobre los campos de luz
de la alta Andalucia,
un bello manto de olivos
el universo pondria.

Al servicio de los hombres
que la tierra repartieran,
y con sudor de su frente

la cosecha recogieran.
Quiero cantar a Jaén,

y si mis versos pudieran,;
conseguiria que el pueblo
duefio de su tierra fuera.
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Los cantaores y su tipo de voz

Para conocer la timbrica de los distintos tipos de voces flamencas,
proponemos la audicién de las siguientes referencias sonoras:

Tipo de Voz Cantaor/cantaora

Afilla

Manolo Caracol. Se pueden observar los rasgos
fundamentales de este tipo vocal en “Siguiriyas de
Curro Durse”, registrado en la Gran Antologia
Flamenca de RCA (1971).

Redonda

Tomas Pavon. Ejemplo de este tipo de voz en las
soleares de Mercedes Vargas, “la Serneta”, su maestra
en el cante, en una grabacién de la discografica La
Voz de su Amo reeditada en 1966 por EMI.

Cantaora

La voz de Perla de Cadiz es prototipica de esta
categoria. Se pueden observar las caracteristicas de
este tipo de voz en las “Bulerias gaditanas” incluidas
en la Antologia de RCA, editada en 1971

Laina

Manuel Centeno. Ultima grabacién que realiz6 (a una
edad avanzada) en 1960 para la discografica
Columbia, de un fandango abandolao de Juan Breva.
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Natural Antonio Mairena. Un ejemplo de “Romance” grabado
en 1971 e incluido en la Gran Antologia Flamenca de
RCA

Falsete

Se pueden observar los rasgos fundamentales de este
tipo de voz en la Cartagenera grabada por Antonio -
Chacén en la década de 1920, que la discografica Emi
Odeodn reedité en 1962.
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